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RESUME

Ce texte est le résultat d’un parcours dans lequel ma pratique et mes recherches
théoriques ont fusionné pour arriver a4 une production visuelle ancrée fortement dans
des expériences reliées 4 mon vécu en Algérie, dans le contexte tragique de la guerre
civile algérienne (1990-2000). Cette époque est donc devenue le point de départ de
ma pratique artistique dans laquelle je m’interroge sur la capacité d’un document a
restituer la réalité sociopolitique d’un événement telle que la guerre civile.

Ce projet se veut un devoir de mémoire en hommage aux victimes de ce conflit. Il est
une entreprise personnelle motivée par 'envie de comprendre comment une
photographic de presse participe a notre compréhension d’un événement
sociopolitique 7 Comment elle contribue a la construction et la transmission de
I"histoire ? Puis, comment elle marque I'imaginaire collectif et donc la mémoire
collective ?

Ce projet a nécessité mon déplacement vers mon pays d’origine : I’ Algérie, dans le
but de rencontrer les photoreporters qui ont couvert médiatiquement tous les
événements marquants de la décennie noire.

[."objectif de cette recherche est de s’interroger sur les conditions sociopolitiques de
la production des images de presse durant la guerre civile ainsi que sur leur diffusion
et leur subjectivisation par la collectivité.

Ce texte d’accompagnement débute par un apergu historique sur le contexte tragique
de la guerre civile afin de rendre compréhensibles les causes et les conséquences des
violences politiques qui ont secoué le pays durant une décennie compléte. 11 sera suivi
par un chapitre qui traite de la stratégie de recherche que jai adoptée pour élaborer ce
projet. Enfin, un troisiéme chapitre conclut ce sujet de recherche et tente d’expliquer
les choix esthétiques et formels que j"ai adoptés dans mon projet final d’exposition.

Mots clés : Guerre civile algérienne, décennie noire, photojournalisme, imaginaire
collectif algérien, photographie de presse, mémoire collective, terrorisme, violences
politiques, assassinats de civils.



INTRODUCTION

17 ans apres, travailler sur une quelconque thématique liée a la guerre civile
algérienne (1990-2000) s’avére étre une pénible entreprise. Le pays est encore
traversé par une instabilit¢ politique et 1’état d’urgence vient juste d’étre levé. La
crise dans ce pays est multidimensionnelle. Elle se manifeste a la fois sur le plan
social, économique, politique et identitaire. Cette crise politique a engendré la perte
de plusieurs acquis sociaux et politiques : disparition de la liberté de la presse écrite et
des acquis démocratiques (statut de la femme). La compréhension en profondeur de
cette situation politique n’est pas possible sans son rapport a I’'Histoire. Les enjeux de

["avenir restent toujours liés a des visions du passé.

Aborder la guerre civile algérienne, qui a débuté en 1991, implique un retour sur les
¢vénements tragiques qui ont endeuillé le pays et nécessite une connaissance accrue
de ce contexte pour ne pas se fourvoyer dans les méandres labyrinthiques de ce
conflit et perdre de vue son intention de départ. Pour cela, il faut sans cesse objectiver
sa démarche tant ce retour sur les lieux réactive ma mémoire et mes traumatismes du
pass¢. Il m'améne aussi a réévaluer, a examiner et a questionner la fonction de

I"artiste confronté a I"histoire politique de son pays d’origine et donc a son identité.

Ce travail engendre une multitude de questions lourdes et combien difficiles telles
que : la réalit¢ de mon engagement, le devoir de mémoire et ma position vis-a-vis de
ce conflit... La distance liée au déplacement (immigration) a effacé quelques indices
qui permettent peut-étre une orientation systématique du travail de recherche. Cet
effacement a quelque chose de positif : il devient impératif de se référer a quelques
¢tudes sociologiques, anthropologiques et politiques pour saisir la complexité de ce

contexte.



Inscrire une démarche artistique dans ce contexte tragique revient a ouvrir une
bréche dans I'histoire de la mémoire collective afin de comprendre comment
I"imaginaire a é1¢ imprégné par cette violence plurielle, a visée politique.

L"objectif de ce travail n’est pas de chercher & comprendre le « pourquoi » de cette
violence politique mais plutdt de s’interroger sur sa médiatisation, sa représentation et

sa subjectivisation par la collectivité.

Cette recherche tente de cerner le champ médiatique de la presse écrite et plus
spécifiquement le photojournalisme puisque la représentation de cette guerre a été
censurce par les médias nationaux et que la toile virtuelle (internet) avait moins de

popularité et d’usage en 1990,

Ma proposition de recherche consiste en un retour au pays d’origine (I'Algérie) a la
rencontre des quatre  photoreporters qui ont couvert cette période charniére de
I"histoire politique de 1" Algérie afin de recueillir leurs témoignages sur |’inscription
photographique de cette guerre, sur I'usage de ces images, sur leur nouvelle condition
d’existence et sur leur importance face 4 I"histoire et a la mémoire. C’est aussi saisir
leur expérience du terrain pour comprendre comment I’événement a ¢té restitué et
dans quelles conditions les photographies ont été produites. En méme temps. ce
voyage est une entreprise personnelle motivée par le besoin de retrouver une mémoire
perdue, un vécu que la censure d’images en ces temps-la a rendu presque irréel. Cest
aussi rendre compréhensible le contexte de la guerre civile algérienne, faire un

constat de I"¢tat des lieux et saisir I'engrenage que suppose toute guerre civile.

58]



CHAPITRE 1 :
RAPPEL HISTORIQUE



1.1 La décennie noire : origine de la crise et de la violence politique.

a décennie noire correspond a une période, propre a I’histoire politique de
I’ Algérie, s'étalant de 1990 a 2000. Ces dix années de guerre civile ont ét¢ marquées
par une folie meurtriére qui a fait énormément de morts au sein de la population civile
(deux cent mille morts en dix ans). Elle a entrainé le déplacement de populations,
I*éradication de I"opposition et la fuite des cerveaux vers I'étranger.
Cette décennie est qualifiée par certains acteurs en Algérie comme une guerre civile,
d’autres lui refusent ce statut et préféerent la nommer conflit. Il s’agit d’une lutte anti-
terroriste pour le régime au pouvoir depuis plus de quarante neuf ans et de djihad

pour le mouvement islamiste armé afin d’instaurer un Etat islamique.

Selon Abderrahmane Moussaoui, dans son livre « De la violence en Algérie, les lois
du chaos, 2006 », la difficult¢ de nommer le conflit algérien découle « du fait que
nous ne sommes pas dans une guerre classique comme définie par k. von
Clausewitz'. On est dans un phénoméne qui ignore « le front » et « Parriére », et
concerne les civils que les militaires, de tous dges, de tous sexes, en tant que membres
a part entiére et victimes immédiates »*. En effet, les violences survenues durant la
décennie noire en Algérie ont touché autant les militaires que les civils. Cette
généralisation de la violence a engendré une confusion totale quant aux auteurs des
massacres collectifs de populations, au point que quelques acteurs politiques ont
développé la thése de « qui tue qui en Algérie ? », soutenant qu’une partie des

massacres collectifs perpétrés contre les civils était I'ceuvre des services de sécurité

I- Si I'on se réfere a la défimtion du théonicien de la guerre, K.von Clausewitz, souvent les
affrontements entre les pouvoirs et leurs oppositions ne peuvent étre qualifiés autrement que par le
terme de guerre. Car « la guerre est un acte de violence dont I’objet est de contraindre 1’adversaire a se
plier & notre volont¢ ; la guerre est la simple poursuite de la politique par d’autres moyens ». Citation
tirée de K. von, Clausewitz. 2006. De la guerre, Ed. Abrégée, trad. L. Muravier, Paris, Perrin, p. 37.
2-Moussaoui, Abderrahmane. 2006. De la violence en Algérie, les lois du chaos, Edition Barzakh,

p. 435-436
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algérien, étayant leurs propos par des témoignages de transfuges des services secrets™.

Dot la difficulté de nommer le conflit algérien.

« Pour les détenteurs du pouvoir, il n’y aurait qu’une guerre digne de ce nom,
celle qui a permis la libération du pays du joug colonial* dont ils revendiquent les
hauts faits. et au nom de laquelle, ils s’estiment en droit et méme en devoir de
gouverner. |...| Parler de cette violence actuelle en termes de guerre, ¢’est assurément
banaliser une guerre fondatrice dont la sacralité a permis de construire une légitimité
et fonder une structuration du lien aussi politique que social .

Ainsi, le pouvoir algérien, depuis I'indépendance en 1962, ne dispose pas de
légitimité démocratique. Son unique légitimité est historique, lice a la guerre de
libération nationale. Elle est fondée sur la guerre et non sur les urnes. La société est
gérée de maniére autoritaire par le parti unique. Conséquences : le systéme politique
algérien qui va se constituer au fil des années développe une culture de la guerre
mystifiée, glorifiée. « Cette culture de la guerre, omniprésente dans la classe
dirigeante, explique la violence de I'affrontement politique »*. C’est pourquoi la
décennie noire en Algérie sera qualifiée par le pouvoir en place de simple opération
de maintien de 'ordre, d’une lutte anti-terroriste, légitimant ainsi les méthodes de

répression employces.

Cependant, ce basculement soudain vers la violence est survenu suite a la
suspension par I'armée algérienne du processus électoral dont le FIS (Front Islamique
du Salut), a remporté une large victoire au premier tour des élections législatives du

26 décembre 1991, premicres ¢lections pluralistes depuis I'indépendance en 1962.

3-Habib, Souvadia. 2002. La sale guerre, le témoignage d'un ancien officier des forces spéciales de
Uarmeé algérienne. 1992-2000, Edition La découverte,

4-11 s’agit de la « premiére » guerre d’ Algérie contre le colonialisme Frangais (1954-1962)
5-Moussaoui, Abderrahmane. 2006. De la violence en Algérie, les lois du chaos, Edition Barzakh,

p. 436.

6-Benjamin, Stora. 1995, [ 'Algérie en 1995, La guerre, ['histoire, la politique, Edition Michalon, p. 74



Par 'arrét des élections législatives et I'annulation du second tour des ¢lections,
I"armée algérienne venait de decréter I'état de si¢ge et de faire basculer le pays vers
une instabilité politique.

Suite a ce coup d’état de 1991, le président Chadli est contraint a la démission sous la
pression des militaires et des anti-islamistes, le 11 janvier 1992. Le président qui lui
succede Mohammed Boudiaf est assassiné en direct lors d’un meeting télévisé a
Annaba’, le 29 juin 1992, I.’armée algérienne est suspectée de 1’avoir éliminé parce
qu’il comptait s'attaquer a la corruption. Cette crise politique, a déclenché une
nouvelle ére de violence incompréhensible, qui a endeuillé le pays durant une

décennie compléte.

Pourtant, d’autres observateurs de la scéne politique algérienne attribuent
I"origine de la montée de la violence en Algérie a d’autres facteurs déclencheurs tels
que : la crise économique, les émeutes d’octobre 1988, le totalitarisme, la misére,
I"injustice sociale, la corruption du pouvoir et le mal développement *.

Un autre courant soutient que 'origine de la violence au début des années 1990, ne
peut étre rapportée @ une cause précise ou/et exclusive. Ce serait une lecture
superficielle de 1'histoire contemporaine de |'Algérie, ignorant ainsi d’autres
indicateurs comme « "aspect anthropologique qui structure et fonde le groupe : soit
sa mémoire et son imaginaire [...] Autrement dit, la question n’est pas de I"ordre de
I'individuel mais reléve du sociétal »”. Cest pourquoi s’interroger sur 1'origine de la
violence en Algérie reviendrait aussi a étudier les lois et les références structurant le

lien social pour montrer que certains mouvements sociaux peuvent relever d'un

7-Une ville de I"est algérien. En vue des prochaines éléctions législatives, le président du HEC (Haut-
comité d'Etat, instance collégiale qui remplace le président Chadli Bendjedif déchu) Mohammed
Boudiaf s est rendu & Annaba pour rencontrer la jeunesse et dévoiler son nouveau programme.

8- Youcef, Zirem. 2002. Algérie, La guerre des ombres, Coédition GRIP- Edition Complexe.

9- Moussaoui, Abderrahmane. 2006. De la violence en Algérie, les lois du chaos, Edition Barzakh,

p. 35. Cette vision anthropologique est la théorie développée par Abderrahmane Moussaoui dans son
ouvrage De la violence en Algérie, les lois du Chao, 2006.

O
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certain millénarisme ™.

En effet, le peuple algérien a connu des cycles de violences répétés a travers son
histoire. La notion d’Etat algérien n’est née que dans les années 20. Auparavant, cette
partic de I'Afrique du nord a ¢été peuplée par des dynasties musulmanes et berbéres.
Elle a connu plusieurs invasions (romaine, arabe, turque, espagnole et frangaise). La
violence s’est enracinée donc dans la durée. La réaction des populations a ces
invasions a souvent ¢té brutale d’ou la propension du peuple algérien a considérer la

violence comme un fait social.

« Dans le monde musulman, autant la religion consacre I'inviolabilité de
I"homme, autant elle codifie et légitime le recours a la violence mortifere »''
L origine de la violence politique en Algérie pourrait se rapporter aussi a des causes
religicuses, utilisant I'islam comme levier politique car le conflit algérien parait
comme principalement centré sur la religion'. Ainsi, I"origine de la montée de la
violence politique en Algérie peut relever a la fois du sociétal. du religieux et du
politique. Cependant, cette crise politique et sociale a permis & I"armée de promulguer
I"état d’urgence, d’occuper la rue, de verrouiller les frontiéres et de retenir en otage la

population civile durant une période de dix ans.

10- W, Mihlmann. 1968. Messianismes révolutionnaires du Tiers Monde, Edition Gallimard.

11- Moussaoui, Abderrahmane. 2006. De la violence en Algérie, les lois du chaos, Edition
Barzakh, p. 10

12-1bid., p. 430-431



1.2 Comment la violence s’est-elle installée ?

Depuis I'indépendance du pays en 1962, la dictature militaire interdisait tout
regroupement ou manifestation. L'irruption de la violence en Algérie a débuté en
1980 avec le printemps noir de Kabylie ot plusieurs civils de cette région ont été
assassinés et d’autres emprisonnés. Il faut attendre 1988 pour qu’un mouvement de
révolte embrase tout le pays. Suite a ce soulevement de masse, plusieurs centaines de
jeunes sont tombés sous les balles de la répression policiere. Cette révolte est
baptisée : premiére révolution algériennne. Elle marque la rupture entre le peuple et le
pouvoir en place depuis 1962. En effet, ¢’est pour la premicre fois, dans I'histoire
postcoloniale de I'Algérie, qu'un mouvement de révolte atteint toutes les régions du
pays. Cet événement peut étre ramené a des causes ¢conomiques, a la misére et a

I"injustice sociale, vu le taux de chomage et la crise économique que vivait le pays.

La mouvance islamique a récupéré cette insurrection populaire pour se mettre au
devant de la scéne politique. Le 10 octobre 1988 plus de vingt mille sympathisants
islamistes ont marché sur la capitale. Les pouvoirs publics, surpris et dépassés par
I"ampleur d’un tel mouvement, ont lancé plusieurs appels au calme pendant que les
leaders du mouvement i1slamique incitaient la population a participer massivement a
une marche nationale. L.a marche a eu lieu et a entrainé comme conséquence : la mort
et 'emprisonnement de plusieurs manifestants. La terrible répression des pouvoirs
publics a donné a ce mouvement ses premiers martyrs. L'islamisme est dés lors une

opposition officiellement reconnue.

La crise d'octobre 88, a ouvert le pays au pluralisme politique puisque est voté
par référendum, le 23 février 1989, une nouvelle constitution instaurant le
pluripartisme. Par cette nouvelle constitution, le pays est passé du totalitarisme a un
multipartisme naissant. Plusieurs partis politiques voient le jour dont le FIS (Front

Islamique du Salut). S’ ensuivent, le 12 juin 1990, des élections locales que
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le FIS remporte majoritairement (853 communes sur un total de 1.541)™".

En 1991, le FIS organise dans la capitale plusieurs manifestations qualifices,
par le pouvoir en place, de désobéissance civile. L autorit¢ croissante du FIS menace
de plus en plus la stabilité¢ du régime. C"est ainsi qu’une nouvelle loi électorale a été
adoptée, le 2 avril 1991, interdisant la propagande politique partisane dans les lieux

de culte telles que les mosquées et les institutions religieuses.

Le 25 mai 1991, Le FIS appelle a une gréve générale pour I'abrogation de la loi
électorale et donne un utlimatum d’une semaine au président Chadli pour fixer la date
des élections présidentielles anticipées. Cette gréve est vite convertie en un appel 4 la
désobeissance civile, réclamant un Etat islamique. Le pouvoir choisira I'intervention
militaire pour mettre fin a la gréve. [l reporte les élections législatives, décréte 1"état

de siége le 5 juin 1991 et instaure un couvre feu dans plusieurs régions d”Algérie.

Le 30 juin 1991, les dirigeants du FIS (Ali Belhadj et Abassi Madani). sont arrétés et
le mouvement islamiste se divise en deux camps. Ceux qui ont continué¢ a lutter
politiquement en vue d’une ¢ventuelle participation aux futures élections législatives
pluralistes et ceux qui ont décidé de passer a I'acte. Cette deuxiéme aile islamiste
composée d’extrémistes, appelés aussi les « afghans » en raison de leur expérience du
djihad ™ acquise en Afghanistan, est montée au maquis, ce qui marque le début des
hostilités, le début de la guerre civile en 1991.

Pourtant, malgré les premiéres violences enregistrées, I"aile politique du FIS participe

au premier tour des ¢lections législatives pluralistes et remporte la majorité des siéges

13- Youcef, Zirem. 2002. Algérie, La guerre des ombres, Coédition GRIP- Edition Complexe, p. 121.
14- Djihad, jihad ou djihid (arabe : jihad. Se=, efforr) est un terme arabe signifiant « exercer une
Jorce », « tacher » ou « combattre ». Appeler au djihad : c’est appeler a aller en guerre.

9



le 26 décembre 1991, I.'armée contraint le président Chadli a démissionner le 11
janvier 1992. Elle installe un Haut-comité d’Etat (HEC) présidé par Mohammed
Boudiaf le 14 janvier 1992 pour assurer la réalité¢ du pouvoir institutionnel. Ce comité

annonce |'interruption du processus électoral et I’annulation du vote.

« Les 188 ¢lus du FIS appellent I'opinion nationale et internationale a les aider a
obtenir un retour a la 1égalité constitutionnelle. Ils réclament la fin de I’encerclement
des mosquées, la libération de leurs dirigeants et invitent la communauté
internationale a boycotter le HCE » 15 L’armée algérienne, quant a elle, instaure
I"état d’urgence le 9 février 1992 et lance une répression sans précédant : elle ouvre
des centres de détention dans le Sud saharien ou plusieurs milliers d’islamistes sont
emprisonnés en raison des violences excercées par la deuxiéme aile radicale du FIS.
Ce dernier sera dissous le 4 mars 1992 par la chambre d’administration du tribunal
d’Alger et ses leaders sont condamnés, le 15 juillet 1992, a douze ans de prison
ferme'®. Les raisons qui ont été évoquées pour la dissolution du FIS : appel a la

désobéissance civile et activités subversives.

[.’armée nomme le général a la retraite, Liamine Zeroual, chef de I'Etat le 30 janvier
1994. Les décisions prises par I'armée algérienne finissent par instaurer la violence
au cceur du systeme. Plusieurs personnalités politiques sont assassinées entre 1992 et

19977,

15-Moussaoui, Abderrahmane. 2006. De la violence en Algérie, les lois du chaos, Edition Barzakh, p.
29

16-Soudd, Belhaddad. 2005. Algérie le prix de |'oubli, Edition Flammarion, p. 288

17-Mohammed Boudiaf (président du HEC (haut- comité- d’Etat)), Djilali Liabes (ancien ministre),
Tahar Djaout (écrivain et journaliste, militant de gauche, directeur du journal Rupture), Kasdi Merbah
(ancien chef de la sécurité militaire), Said mekbel (journaliste, écrivain, militant de gauche, directeur
du quotidien national Le Matin), Abdelhak Benhamouda (Leader de I'union générale des travailleurs,
UGTA), etc.



La sceéne politique algérienne se divise alors en quatre poles distincts, le pole laic (les
¢radicateurs), le pouvoir en place, les islamistes et un pole résultant de ces trois
tendances appellé le pole des « modérés ». Ces derniers sont nommés les
« réconciliateurs » puisqu’ils appellent a un dialogue entre les deux parties et a une
r¢habilitation du FIS. Ils signent, les 8 et 13 janvier 1995 a Rome, une plate-forme,
appelée « contrat national ».

Cette plate-forme réclame la reprise du processus électoral, ’ouverture du champ
politique et la participation de tous les partis politiques, y compris les islamistes.
Quant aux ¢radicateurs (pole laic), ils dénoncent toute négociation avec I’opposition
armee et ne reconnaissent pas la légitimité des partis islamistes. Ils sont pour

I"annulation du vote et la suspension du processus électoral,

L.’¢échec de la plate-forme de Rome n’a fait que conforter le FIS dissous dans
sa position initiale, & savoir la lutte armée. Son aile radicale, qui a toujours refusé la
solution politique et préféré le langage des armes, avait déja lancé un appel au
«djihad » en 1991, contre les pouvoirs en place et les représentants du pole laic.

Désormais, il est question de lutte anti-terroriste pour le pouvoir et pour I’opposition

~armce ceux qui gouvernent sont des oppresseurs et des impies. Cela a permis a la

violence de se généraliser et d atteindre toutes les sphéres de la société.

II'y a eu, en dehors de I'assassinat des intellectuels, des artistes. des
personnalités politiques, des journalistes, des étrangers, des militaires et des agents
civils du pouvoir, des carnages a la bombe, des massacres collectifs de civils et des
viols collectifs. Durant I'été 1997, la violence a atteint son summum avec le massacre
collectif de trois cent personnes a Ras, I"égorgement de quatre cent personnes de tous
ages et de tous sexes a Bentalha et I'assassinat de trois cent cinquante personnes a

. 8
Relizane'®, etc.

18- Youcef, Zirem. 2002. Algérie, La guerre des ombres. Coédition GRIP- Edition Complexe, p. 121.
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Combien de fois depuis que le
primate est devenu un homme, si tant est
que cela soit, a-t-on pendu, brilé,
crucifié, empalé, décollé, fait périr sous
mille et un supplices des innocents et des
coupables.

Jean-Paul. Roux
Le sang. Mythes, symboles et réalités,
Paris, Fayard, 1988, p. 28.

1.3 De la violence politique :

" permet de distinguer cette violence des autres formes de

Parler de violence politique
violences présentes dans n’importe quelle société comme les violences conjugales, les
violences rituelles, les abus et les violences économiques (misére et pauvreté)...

Evoquer la violence politique permet de parler aussi bien du meurtre politique que de

P la guerre ou du terrorisme. Le but de la violence politique est, d’une part, a affaiblir
| les assises institutionnelles du pouvoir et a nier sa souveraineté et. d’autre part, a
- semer la terreur pour conquérir psychologiquement une population dont les membres

r sont devenus des otages spectateurs.
r

! En dix ans, plus de deux cent mille personnes sont mortes en Algérie du fait de la
violence armée. Certains ont ét¢ victimes d’assassinats et de massacres de la part de
'opposition armée. L’autre partic est tombée dans le cadre de la répression

sécuritaire,

La violence politique en Algérie a débuté avec I'assassinat. le 29 juin 1992, du
|

, e————

19- Par violence politique j"entends toutes les violences qui découlent d’un conflit politique :
assassinats politiques, terrorisme, mais aussi le viol, les mutilations et les actes les plus barbares.
Selon Giuliano Pontara, « par violence politique. on peut entendre toute méthode de lutte violente
utilisée pour conquérir, garder ou influencer le pouvoir étatique » 20

20 - G, Pontara. 1996. Entrée « Violence », in M. Canto-Sperber (dir), Dictionnaire d ‘éthique et de
philosophie morale, PUF, 1™ Edition. 1967



président du Haut Comité d'Etat (HEC), Mohammed Boudiaf, six mois aprés sa
désignation, avant d’atteindre le cercle des intellectuels, des artistes, des journalistes,
des étrangers, des agents civils du pouvoir, des religieux chrétiens et des civils en

général.

Des 1992, le pays a ¢té secoué au quotidien par des attentats multiples : des

carnages a la bombe, des mutineries dans les prisons, des attaques de casernes,
desembuscades, des massacres collectifs de populations, des enlévements, des viols
collectifs.... La répression a aussi enregistré des pertes dans le camp de 1’opposition

armée : torture, disparus, assassinats, emprisonnements. . .

Les violences, ont ¢t¢, au départ, perpétrées au niveau de la capitale. C’est a Alger
qu'on a enregistr¢ les premiers attentats ciblés, en 1993, commis contre des
personnalités (cadres. intellectuels, magistrats, journalistes et artistes...) *'. S’ils ne
sont pas accus¢s d’appuyer le régime en place, ils sont qualifiés d’athéisme, de

francophilie ou de communisme.

Puis, les violences se sont déplacées vers les périphéries d’Alger ou I'opposition
armée s’est retranchée apres qu'elle ait fait de la capitale le thédtre principal de ces
actes qui ont, au méme temps, médiatisé au niveau internationnal la question

algérienne et provoqué de vives réactions dans le monde occidental.

En France, I"assassinat des intellectuels a engendré une grande émotion dans les rangs

21-Tahar Djaout (écrivain, journaliste, militant de gauche, directeur du journal Rupture). Matoub
Lounes (chanteur), Abdelkader Alloula, (dramaturge), Smail Yefsah (journaliste), Said Mekbel
(journaliste, écrivain et directeur du quotidien algérien le Matin), Rachid Haraique (directeur de la
fedération algérienne de football, FAF), Azzedine Medjoubi (dramaturge, directeur du théatre national
algérien TNA), M’hamed Boukhobza (sociologue, chercheur et directeur de I'Institut national des
¢tudes de stratégie globale INESG), Mohamed Said (procureur général), Mahfoud Boucebci
(psychiatre et écrivain), Djillali Belkhenchir (pédiatre), Youcef Sebti (pocte, €crivain)...



des universitaires et des intellectuels. Un comité international de sauvegarde des
intellectuels algériens (CISIA) est créé, en 1993, animé par Pierre Bourdieu, Etienne
Balibar et Jacques Derrida.

Il a pour slogan : « C’est Iintelligence qu’on assassine ! ». Ce comité, aux cotés
d’autres organisations, va tenter d’accueillir des intellectuels menacés?®. Plus de
400 000 Algériens ont di quitter le pays pour un exil. Parmi les divers pays qui ont
accueilli ces exilés, hormis la France : le Canada, la Belgique, I’Allemagne,

I"Espagne, I'ltalie, I" Australie et les Etat-Unis.

IF'est toutefois important de noter que les femmes ont aussi été ciblées pour
leur statut social, engagées dans le conflit au méme titre que les hommes. La violence
politique a touché les femmes journalistes, enseignantes, policiers, militantes... En
décembre 1994, les services de séeurité révélent le chiffre de 215 femmes assassinées
en deux ans™. Depuis, le nombre des femmes victimes du terrorisme a beaucoup
augmenté. Il est encore plus considérable quand on y inclut les femmes kidnappées et
les femmes violées. En I"année 2000, plusieurs sources confirment le chiffre officiel

de 2 029 femmes violées par les islamistes armés >,

22-Moussaoui, Abderrahmane. 2006. De la violence en Algérie, les lois du chaos, Edition Barzakh,
p. 265

23-1bid., p 94

24-1bid., p. 94.



1.4 La loi du pardon.

[a durée de la crise politique et la montée de la violence ont poussé le pouvoir en
place a entamer une série de négociations avec divers groupes armés islamistes afin
de sortir le pays de la crise. En a résult¢ une politique de réconciliation nationale
conduite par les gouvernants a partir de 1995 et concrétisée par le vote de plusieurs
lois- loi du pardon en 1995, loi de la concorde civile en 1999, grice amnistiante en
2000 et charte pour la paix et la réconciliation nationale en 2005 B Ces lois
proposaient des mesures de clémence, parfois d’impunité, aux combattants islamistes,
en échange de leur reddition. Des milliers de maquisards ont accepté cette reddition.

La population, prise en ¢étau entre la violence des intégristes et la violence de I'Etat, a
accueilli passivement ces lois sans que justice soit faite pour tous les dépassements

commis de part et d’autre durant le conflit.

La population, forcée a I'oubli, voyait défiler des lois souvent en faveur des islamistes
et qui promulguaient de plus en plus I'amnésie. La charte pour la paix et la
réconciliation générale, approuvée lors du référendum du 29 septembre 2005,
propose, en effet, « I'extinction des poursuites judiciaires a I'encontre de tous les
individus qui mettent fin a leur activité¢ armée (...) S

En effet, pour se maintenir en place, les pouvoirs publics n'ont cessé de cultiver une
culture de I"'amnésie et de "oubli, faisant souvent table rase du passé sans aucun

travail de vénté, de deuil ou de mémoire.

25-Soudd, Belhaddad. 2005. Algérie le prix de |'oubli, Edition Flammarion, p. 13
26-1bid., p. 11



L histoire se répéte comme une
bouche sanglante qui vomit
qu’'un bégaiment furieux.
Albert Camus

Discours pour « une tréve
civile en Algérie » (janvier
1956)

1.5 Une guerre & huit clos”’, une guerre sans image.

Paradoxalement, la guerre civile algérienne (1990-2000) a un point commun
avee la « premiére » guerre d’Algérie contre le colonialisme Frangais (1954-1962).
Elle sera elle aussi, une guerre sans images, vue de I'occident.
I’Etat algérien a réussi a contrdler la fabrication et la diffusion d’images au point que
la perception de I'événement reste, pour cette raison, extrémement brouillée, obscure
et incohérente. Comme c¢’est le cas pour la « premiere » guerre d’Algérie « ou les
effets de propagande et de contrdle organisés, en particulier par I'Etat et I'armée
francaise, avaient fait en sorte qu’il n’y ait qu’une vision trés parcellaire du

conflit »™*.

En effet, I'absence d'images durant la « premiére » guerre d’Algérie a induit une
méconnaissance des ses acteurs et une incompréhension totale du conflit. Pour
orienter 1'opinion publique, I'Etat et I'armée frangaise ont qualifié les événements
d’Algérie d’opération de maintien de I'ordre. Labsence de représentation visuelle de
la « premiére » guerre a permis a I'Etat et a 'armée francaise d’entretenir une culture

de désinformation sur ce qui se passait réellement en Algérie.

Vue de 'occident, la guerre civile algérienne (1990-2000) reste, elle aussi,

longtemps dans |I'ombre avec trés peu d’images montrant la férocité et I'intensité

27-Benjamin, Stora. 1995. [ 'Algérie en 1995, la guerre, ['histoire, la politique, Edition Michalon, p.
36-63
28-Benjamin, Stora. 2008, Les guerres sans fin, Edition Stock, p.133
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de cette tragédie. Une absence de représentation par I'image jusqu’en 1997, date du
grand massacre collectif de Bentalha en septembre 1997. Une image : « la Madone de
Bentalha », fera le tour du monde et dévoilera a elle seule, I'ampleur de cette guerre
civile.

La photographie est de Hocine Zaourar, I'un des photographes interviewés. Il s’agit
d’une femme pleurant la mort de ses proches, le 28 septembre 1997, devant "hopital
Zmirli, a Bentalha en Algérie. Cette femme, baptisée « Madone » ou Pieta par des
journalistes occidentaux, fera la Une des journaux de plusieurs pays. « Elle restera
comme la marque essentielle dans les mémoires collectives de la terrible guerre civile

. v . 29
qui a ravagé ce pays tout au long des années 90 »™.

Cependant, deés le début de la violence armée, en 91, la population civile
algérienne est  confrontée visuellement aux pires des atrocités. La presse
indépendante algérienne, a ses balbutiements, compose avec un climat tragique et ne
fait aucune économie de I"'image sanglante au point qu’elle a accentué la terreur chez
la population civile et a indéniablement provoqué une usure et une anesthésie du
regard, une fatigue compassionnelle et une banalisation de la violence.

D’ou I'intérét de ce projet a savoir, 17 ans apres, que reste t-il comme images de ce

pass¢ dans la mémoire collective ?

29- Benjamin, Stora. 2006. Les guerres sans fin, Edition Stock, p. 133



1.6 Le paradoxe autour de 'image :

Durant la guerre civile algérienne (1990-2000), il y a eu un flux incessant d’images
qui, au fil du temps, a banalisé terreur et horreur. L'image géne le pouvoir en place et
enclenche une polémique quant a son usage sans débattre du fond des choses : le
pourquoi de cette violence politique. Les autorités mettent alors en place, le 7 juin
1994* un décret interministériel (voir figl) pour controler 'image de presse et
I'information en général, réclamant la non-ingérence de la communauté

internationale. lls veulent garder le conflit 4 huit clos.

La scéne politique algérienne se divise entre « éradicateurs » et « réconciliateurs »,
entre ceux qui dénoncent la violence politique et ceux qui stipulent que chaque image
publiée fait indéniablement et pradoxalement le jeu de I'opposition armée. C'est-a-
dire donner une visibilité a I"opposition armée en faisant I’apologie de ses crimes,

rendant la mort obséne, 6tant a ces Unes toute efficacité autre que propagandiste.

Cet arrété¢ interministériel. relatif au traitement de [I’information a caractére
sécuritaire, est adressé aux ¢diteurs, aux responsables de la presse nationale ainsi
quaux médias nationaux. Il contient des recommandations élaborées par une cellule
de communication multidisciplinaire, créée a cet effet par le ministére de la

communication et le ministére de I'intérieur.

% P 31 P P
Parmi les recommandations™ on peut lire ceci :
I-prévenir. contrer et vaincre la rumeur et la propagande adverse.

2-réduire la portée psychologique, attendue par le camp adverse.

30- Amnesty international. 1997, Algérie. le livre noir, Edition La découverte & Syros, Paris, p. 68
31- Ibid., p. 69-72



3-éviter de publier des photos de personnalités publiques.

4-traiter Iinformation systématiquement en page intérieure.

5-en cas d’annonce en premiére page, en raison de la nouveauté de I’'événement, le
faire en espace réduit.

6-banaliser et minimiser les informations sur les actes du camp adverse, en évitant
d’amplifier les résultats de cette violence a visée politique, pour préserver le moral de
la Nation.

7-¢éviter les scoops, la surmédiatisation, I'amplification des résultats adverses.
8-recommandation pour 1'usage d'une terminologie appropriée, établie par la cellule
de communication

9-mettre en évidence le caractére inhumain des pratiques barbares du camp adverse.
10-dissuader les candidats volontaires ou obligés a 'enrélement, en mettant en

évidence, les lourdes peines prononcées en cours spéciale.

Cet arrété démontre I"importance a la fois de I'image et du travail éditorial
dans la médiatisation de I'information. Le corps éditorial qui agit en hors champ est
conscient de I'impact psychologique de I'image sur le moral de la collectivité et de
I"effet des Iégendes que les éditeurs associent aux images.

Certains journaux, a I'image du quotidien national le Matin suspendu en 2004, ne
respectent pas les recommandations de cet arrété : événement a la Une, titre et image
choc. Et, ¢’est le paradoxe dans lequel sera enfermé le débat autour de 1'image durant
cette décennie noire : informer et devenir systématiquement une vitrine de

propagande pour le camp adverse.
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QBJET : - Sécurité luntériesure ot information-presse
= Cellule de la communication sécuritaire.

J'ai l'hopneur de vous adresser l'arrété interministériel
relutif au traitement de l'information A carsctére sécuritaire.

Cet arrété institue une cellule de communication dont la
minsion premiére est de vousm faciliter 1'accomplisaement de
votre mission. ;

La cellule de comsunication eat localisée au Palaia -du
Gouvernement. Ses numérons de téléphone et de fax sont

- Numéro de téléphone : 63.10.85
= Numéro de Fax : 64.44.58

Au moment ol tous les efforts des forces vives de la Nation
sont tendus vers L'éradication du terrorisme et de la
subversion, Jje maais pouvolr coapter s8Sur votre contribution
positive dans la lutie antiterroriste et antisubversive.

Le groupe de travalil vluridisciplinaire gqui a étudié tous lesn
aspects du traitement de l'information A caractére sécuritaire
a asnocié A uas reaflexion de nombreux Jjournalistes et n'estc
enrichi de leur apport Ltout en pronant en charge leursa
precccupations et leurs probléses dans le domaine visé.

La complexitd de ce domalne nous impose A tous une concertation
Fermanente, e compréhenaion mutuelle des  impératira et
contraintes qui phnant sur. ochacun de nous et une entraide

efficace pour sursonter les nombreux obstacles et dcueila gui
se dreament sur potre chemin. .

Fig 1 : copie du décrét interministériel relatif au traitement de 1’information a

caractére securitaire. Texte confidentiel du 7 juin 1994,

20



CHAPITRE 11 :

AUTOUR DE LA STRATEGIE DE RECHERCHE



2.1 L. artiste témoin :

En utilisant le médium « image » **, ma pratique artistique gravite autour de trois

grandes thématiques : le déplacement, la globalisation et la violence.

Dans mon travail, je m’interroge sur comment le champ médiatique -
particuliecrement I'image - impregne I'imaginaire collectif, participe a la construction
d’une compréhension, voire a la perception du monde qui nous entoure. L objectif de
ma démarche est de déconstruire le mythe de ["objectivité et de révéler la part de

subjectivité dans la transmission ou I’écriture de I"histoire.

Cet intérét pour I'image et ses représentations multiples, prescriptives, est le résultat
d’un double regard, né d'une expérience essentielle de migration. Ce déplacement —
un processus de distanciation en soi — convoque une question latente : Comment
construire une représentation de soi, de son identité en tant qu’étre déplacé (immigré),

Y sans images ? C’est-a-dire naitre a la fin de la

lorsqu’on hérite de deux guerres’
premiére guerre d'indépendance (1954-1962) et grandir dans le climat violent de la
guerre civile (1990-2000).

L’absence de représentation de ces deux guerres a systématiquement orienté ma
recherche vers une fabricatrion d’archive, une collecte et une appropriation de
documents de différents registres. Il en résulte des représentations ou le spectateur est

pris dans un jeu d’identification et un rapport constant avec 1’autre.

D’une maniére spécifique, ma pratique repose sur une simple phrase

regarder et témoigner de ce qui est. C'est-a-dire poser un regard critique sur le monde

32- Par « image », j’entends toute représentation qui fait appel au visuel, quelle soit I’'image
photographique ou vidéographique.

33-11 s"agit de la « premiére » guerre contre le colonialisme frangais (1954-1962) et la guerre civile
algérienne (1990-2000)

32]
(%)



qui m’entoure, qui nous entoure et lui substituer une parole subjective investie par
I'urgence d’agir. Pour que 'art soit « efficace », qu’il ait un sens et sa place dans le
monde, il doit « s’adresser » a "autre, & nous, a la réalité plutdt que de s’interroger
continuellement sur lui-méme®, Mais art, en se faisant, questionne ses propres
limites a rendre, dans ses stratégies représentationnelles, ladite réalité, surtout lorsque

. ‘ . . . ’ . 4 " 5
celle-ci touche a un sujet aussi sensible que le génocide ou la guerre civile,

L’¢lément central et récurrent qui compose la structure de mon processus de création
(voir figure 2) et par lequel s’amorce toute intention créative, est la question de
Ialtérité dont I'existence méme n’est possible qu’a travers un élément essentiel et
discursif : la rencontre. L’intention de faire une ceuvre démarre d’une rencontre avec
"autre ou les autres pour restituer une expérience esthétique aux « autres ». Car
'autre, dans le contexte de toute guerre, est en souffrance et en mal d’agir. il est pris

dans une réalité qui le dépasse : dans un trauma.

Dans mon travail, la nécessité d’aller a la rencontre de plusieurs personnes découle du
fait de vouloir donner & mon ceuvre une lecture polysémique. En effet, la multiplicité
des points de vue et la vari¢té formelle du sujet m’aident, d’une part, a préciser mon
intention de recherche. D autre part, a signifier qu’il n’y a pas une vérité absolue mais

plusieurs vérités aussi valables les unes que les autres.

Le contexte, souvent tragique auquel je m’intéresse, m*appelle a prendre position, a
affirmer un choix et a confronter le soi a la douleur de I'autre. Le « soi-artiste » qui

temoigne puis le « soi-spectateur » qui est devenu a son tour témoin de ce que

34- Suzanne, Pagé. 14 Janviers-12 Mar 1989. Images critiques, Musée d’Art Moderne De La Ville De
Paris. Edition Musée d'Art Moderne De La Ville de Paris.

35- Je fais référence ici au travail d’Alfredo Jarr sur le génocide Rawandais et au travail de
HadjiTomas et Joreig, de R. Mroué ainsi que Walid Réad sur la guerre civile au Liban.
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Iartiste interpréte, représente et met en scéne. De ce quil a ét¢ simplement témoin de
I"histoire de I"autre. Le résultat final est une « image-témoin » : un document.

Deés lors, quel est le statut de ce document face a I'historicité du moment, face a la
mémoire ? Qu’est ce qui est mis en scéne de histoire de I'autre et auquel la
représentation résiste ? Quelle représentation est capable de rendre I"horreur d’un
événement tel que le massacre collectif de civils sans qu’elle soit sensationnelle ou
chargée de pathos ? Comment amener le spectateur a regarder un événement aussi
lourd que le génocide sans s’en détourner, sans éprouver la répulsion a laquelle il
s’est habitué face aux médias ? Ou encore, comment permettre au spectateur de vivre
une expérience esthétique qui informe et réclame de lui une réaction, qui puisse
toucher ses sens et sa raison ? Un équilibre trés complexe®. Un équilibre que je
cherche a atteindre dans la réception de I'ceuvre et dans sa relation au spectateur en

réfléchissant a sa problématique de lisibilité dans le contexte actuel de I'art.

36- Stephen, Home. Janvier-mars 1993, « Acts of Responsibility : An interview with Alfredo Jaar », in
Parachute, Montréal n"69, p.29
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2.2 Stratégie de recherche :

I'idée de travailler avee les photoreporters algériens remonte a 'annce 97,
lorsque j’étais moi-méme journaliste dans la presse écrite algérienne, entre 1997 et
2000. Je travaillais dans le Quotidien National La Tribune. J’ai toujours voulu en ce
temps-la interviewer les photoreporters autour des conditions de production des
images et de leurs diffusions afin de révéler tout le travail éditorial qui est entre
I’événement et sa médiatisation. Car, chaque journal choisit I'image de ses Unes en

fonction de sa ligne éditoriale.

Mon intérét pour le photojournalisme est né suite au débat polémique qu’a provoqué
I"image de presse au début de la guerre civile en 1991. Certains éditeurs de la presse
écrite ont ¢été pour la médiatisation des horreurs perpétrées par I'opposition armée
afin de montrer & la population civile le caractére inhumain des pratiques barbares du
camp adverse. D autres, conscients de I'impact psychologique de I'image choc sur la
collectivité, ont été contre la diffusion de ces images, stipulant que chaque image

publiée fait le jeu de I'opposition armée.

Le Quotidien National Le Matin est 1'un des rares journaux qui a continué tout au
long de la guerre civile algérienne a diffuser des images insoutenables. Ce journal qui
a une ligne éditoriale claire, ¢’est-a-dire dénoncer la barbarie au quotidien. n’a fait
aucune ¢conomie de 'image sanglante. Je me suis souvent questionnée sur leur

impact au quotidien sur la population civile.

Dans mon projet de maitrise, | ai voulu travailler sur les Unes de ce journal ainsi que
celles des autres journaux afin de répertorier le type d'image récurrent qui a traversé
le champ médiatique durant le conflit algérien.

Seulement. ce journal est suspendu depuis 2004 et a nos jours, toutes les archives ont

€1¢ confisquees. J'ai essave de les consulter lors de mon dernier voyage en Algérie



durant 1’ét¢ 2010 mais en vain. Les pouvoirs publics ont mis sous scellé la rédaction
de ce journal en 2004. Le directeur a ét¢ emprisonné durant une période de deux ans.
A sa libération, il s’est exilé en France. Je I'ai contacté, I'hiver 2010, pour qu’il
m’aide a consulter les archives de son journal. Il m’avoue qu’il est dans I’incapacité

de m’aider a rouvrir les archives.

Pour collecter les Unes de ce journal ainsi que celles des autres journaux, jai di
engager une collaboratrice en France pour consulter les archives du Centre Culturel

Algérien. Seul endroit oun il est encore possible de trouver des journaux algériens.

Pendant que je travaillais dans la presse cerite, entre 1997 et 2000, j’ai fréquenté
durant la période de la décennie noire les photoreporters et j ai été marquée par leurs
récits a chaque fois qu’ils revenaient d’une couverture, qu’elle soit celle d’un attentat
ou celle d'un massacre. Ils me disaient souvent : « Nadia, tu n’as rien vu de ce qu’on
a pu voir, ¢’est terrible cette odeur de sang, ces corps massacrés a 1’arme blanche,

brilés, mutilés ou calcinés, ¢’est dur ! C’est trés dur d’étre sur les lieux ! ».

Eté 1997, j’ai demandé a 1'un des photographes que je connaissais. du nom de Souhil
Baghdadi, de me montrer ses clichés alors qu’il revenait d’un terrible massacre
collectif commis & Bentalha. Ce massacre a colté la vie a environ quatre cent
personnes de la population civile. Il me dévoile alors ses photographies, j'ai été
incapable de regarder la totalité. J'ai été effrayée et horrifiée a la vue de tout ces corps
d’enfants mutilés, ensevelis dans des draps blancs et alignés 4 méme le sol. Il m’offre
une photographie d’une femme pleurant ses proches, le corps tordu de douleur. Cette
image. je I'ai ramenée dans mes bagages lors de mon immigration au Canada sans
savoir qu'un jour, j allais retourner en Algérie pour travailler avec ce photoreporter et

d’autres de ses collégues aussi.



Lors d’un travail antérieur, réalisé en 2009, j’ai collecté les témoignages de
réfugiés politiques qui ont fui la guerre civile algérienne au début de I"année 94 pour
se réfugier au Canada. Dans les récits recueillis, j’ai ét¢ a nouveau confrontée au
contexte de la décennie noire. Ceci m’a amenée a me questionner sur I'impact de
cette guerre civile sur la collectivité et a orienté mes recherches de maitrise vers cette
problématique : & savoir les conditions de production des images durant le conflit,

leur médiatisation et leur subjectivisation par la collectivité.

[’hiver 2010, j'ai repris contact par internet avec d’anciens collegues
journalistes qui m’ont donn¢ la liste des photographes qui ont couvert la décennie
noire. Certains d’entre eux ont arrété¢ de faire ce métier, d’autres sont morts et il
restait en tout sept photographes en excercice. Trois d’entre eux ont refusé de revenir
sur cette période pénible de I'histoire de I"Algérie et trois autres ont accepté de me
livrer leurs témoignages a condition que je ne leur demande pas une copie

photographique de leurs archives.

Afin de préparer le terrain pour effectuer le tournage en été 2010, j’ai entretenu,
durant I"hiver 2010, une bréve correspondance avec les trois photographes. 11 s’agit
de Louiza Ammi, de Souhil Baghdadi et de Zohra Bensemra.

Cependant, il m’a été difficile de joindre le quatriéme photographe. Ce dernier, est
interdit d’excercice en Algérie et a été assigné a résidence surveillée en raison de sa
célebre image : « La Madone de Bentalha ». Une photographie qui a fait le tour du
monde en 1997 et qui a dévoilé a 'opinion internationale 'ampleur de la tragédie
algérienne. Cette image lui a valu 13 prix internationaux et le céléebre Word Press en
1997. Ce photographe, du nom de Hocine Zaourar, est encore en pleine procédure
Judiciaire avec I"Agence France Presse (AFP). J'ai pu le rencontrer le dernier jour de
mon s¢jour et réaliser le tournage, dés cette premiére rencontre dans des conditions

tres pénibles.



[’ insécurité qui régnait encore au pays a rendu ce travail trés difficile. Jai été
arrétée aux douanes algériennes et mon matériel de captation a ¢été confisqué sous
pretexte qu’il est classé « matériels sensibles » par la sécurité nationale. Aprés deux
heures d’interrogatoire, on me libére et on me rend le matériel (caméra et micro) a
condition qu’a la fin de mon séjour je leur montre tout le contenu de mes tournages.
Chose que je n’ai pas faite. J’ai demandé a une connaissance qui travaille a I"aéroport
d’Alger de me faciliter le passage par le contrdle douanier consciente de faire une
entorse a la loi. Car, une fois sur le terrain, la peur et la méfiance des photographes
m’ont fait réaliser qu’il est encore trés tot, méme dix sept apres, pour traiter d’un
quelconque sujet lié a la guerre civile. Lors de mon séjour a I’été 2010, I"état de siege
n’a pas été encore levé et il y a eu plusieurs attentats & la voiture piégée dans la

capitale Alger et ses environs.

Certains photographes ont eu peur de se déplacer et ont préféré m*accueillir dans leur
lieu de travail ou a leur domicile, me contraignant ainsi a travailler dans des
conditions de prise de vue inadéquates. De plus, les tournages ont ét¢ réalisés a la
premiére rencontre. J'ai éprouvé beaucoup de difficultés a installer un climat de
confiance entre moi et les photographes, leur méfiance était grande. A I'image de
Louiza Ammi dont le tournage s’est effectué sur son lieu de travail. Elle a présenté
une grande résistance 4 mes questions et a mis beaucoup de temps pour accepter
d’étre filmée. Néanmoins certains d’entre eux m’ont permis de regarder leurs

archives photographiques.

Compte tenu des conditions de tournage, effectués souvent dans I'urgence et dans un
délai trés court, j'ai qualifié mes entrevues avec les photographes de « rencontre ».
Car il fallait, dans une seule rencontre, établir un climat de confiance et tourner des

images.



En suivant le mode d’emploi de Claude Lanzmann dans la réalisation de son
film documentaire  Shoah, 1985, je voulais tout comme lui construire ce travail
uniquement sur le témoignage et évacuer toute image d’archive. Ce protocole
convient parfaitement a la réalit¢ du terrain : d’une part, j’étais convaincue aprés mes
premiers ¢changes. en hiver 2010, avec les photoreporters qu’ils refuseraient toute
collaboration si I"objectif était d’ouvrir leurs archives photographiques. D’autre part,
connaissant "'ampleur de I'horreur de cette tragédie nationale, j’étais persuadée que
dévoiler, lors de mon exposition, les photographies faites de cette période n’allait

rovoquer chez le spectateur que réaction compassionnelle d horreur ou de rejet.
]

Avec les témoignages des photoreporters interviewés - témoins de toutes sortes de
violences politiques - j"allais non seulement dévoiler le hors-champs de cette tragédie
mais aussi donner un éclairage sur les modes de production de I'image de guerre,
dela, revisiter la figure contemporaine du photoreporter. C’est aussi revisiter le passé

pour avoir une certaine distance éthique dans mon travail final.

Privilégier les témoignages des photoreporters revient a substituer aux photographies
une parole subjective. Un territoire d’ou il serait possible d’aller restituer le hors-
champs. ('est-a- dire explorer tout ce que le cadrage photographique a isolé de la
représentation et rendu invisible. Ces témoignages permettent aussi de rendre les

conditions sociopolitiques dans lesquelles ces photographies ont été prises.



~ i

2.2.1 Passer a travers ’horreur des archives photographiques :

Jai eu droit a revisiter une partie de I'horreur des archives lors de mon dernier

voyage en Algérie 1'ét¢ 2010. J'ai constat¢ par moi-méme ['ampleur de cette
tragédie : 'écart entre les faits et leur représentation. La violence des photographies
censurées et celles qui ont été diffusées dans les médias touchés par la censure des
pouvoirs publics, suite a la mise en place d’un décret interministériel le 7 juin 1994,

trois ans apres le début de la guerre civile en 1991,

Au contact des archives photographiques, « toute entreprise de rationalisation semble
vouée a I'échec »**. 1l v a, dans I'acte d’exhumer les archives visuelles de cette
guerre, une dimension performative irréversible qui engage tous les sens du corps et
porte atteinte a l'intégrit¢ psychique du sujet regardeur, enquéteur: 1’on ressort
complétement transformé par cette zone de « hors-sens », anéanti par tant d’horreur,
jusqu’a ré-éprouver par la suite un sentiment malsain d’avoir continué a voir au-dela
de I'irregardable. C"est qu'a un moment, le sentiment de pudeur renvoie tout regard
supplémentaire vers le voyeurisme morbide. Malgré le devoir de voir, il convient

- . _ . ¢ ¢
cependant de s’interroger « jusqu’oul peut-on, doit-on regarder ? » *’.

Passer & travers I'horreur des archives photographiques me semble plus que
nécessaire dans mon cas afin de comprendre la part de théatralisation, d’esthétisation
et méme de rationalisation d"une zone « hors-sens » ol une quelconque reconstitution
ou mise en scene est vaine, ¢thiquement réprimable quand elie a la prétention de

representer la souffrance vécue par ces victimes.

38-Dominique, Baqué. 2009. L ‘effroi du présent, figurer la violence, Edition Flammarion, p.88.
39-1bid., p.87



Ainsi, en basant ce travail sur le témoignage et la singularité¢ d’une parole
vivante, celle des photoreporters, je rétablis une distance que les médias imposent
dans leur représentation de la violence. C'est-a-dire réduire la double distance cultivée
par les médias, a savoir, la démultiplication des images qui pousse le spectateur a ne
plus rien croire de ce qu’il voit mais aussi a ne plus rien vouloir regarder de ce qu’on
lui montre. Ce que Walter Benjamin appelle la double distance ou le double exercice
dont I’objectif central est d’éviter tous les pieges de I’'empathie*. Car le réalisme des
photographies tue. Il tue tout raisonnement, toute capacité de réfléchir, de s’émouvoir
ou de questionner. On est accablé, anesthésié, vidé et rempli d’une étrange

inqui¢tude. La peur de I"autre s’installe, suite a quoi, on est complétement désespéré.

Passer & travers I'horreur des archives est une expérience trés pénible qui
marque et transforme le regardeur 4 jamais. Les images effroyables que j’ai vues.
déclinent des corps d’hommes ¢égorgés, entassés dans une camionnette, des tétes
séparces de leurs trones, des bouts d’enfants déchiquetés par une bombe, des restes de
corps calcinés et brillés, un enfant égorgé baignant dans une marre de sang. une
femme ligotée, violée et égorgée. En somme, se sont autant d’images macabres qui

provoquent indéniablement une réaction d’horreur ou de rejet par le regard.

Dans son ouvrage Devant la douleur des autres, Suzan Sontag révéle que le
probléme que pose la photographie de violence est que le spectateur se souvient plus
de la photographie que de I'événement : « Les photographies poignantes ne perdent

g g g

pas fatalement leur pouvoir de choquer. Mais elles ne sont pas d’un grand secours

40-Walter, Benjamin. 2000. « Petite histoire de la photographie » (1931), trad de Maurice de
Gandillac revue par Pierre Rusch, in (Euvre, 11, Edition Gallimard, Paris p 313-314
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pour la tiche de comprendre. Les récits peuvent nous amener a comprendre. Les
photographies font autre chose : elles nous hantent .

I.’absence de ces images d’horreur dans mon travail permet de mieux cerner et de
comprendre I’événement et, peut-étre, de réussir griace a cette stratégie a mieux
rendre leur présence comme le souligne Alfredo Jaar dans une de ses citations :

« Ma logique ¢tait la suivante : si les médias et leurs images nous remplissent d’une
illusion de présence, qui nous laisse ensuite avec un sentiment d’absence, pourquoi ne
pas essayer le contraire ? C'est-a-dire offrir une absence qui puisse peut-étre
provoquer une présence » 2 Car I’absence appelle le spectateur a s’interroger, a se
questionner sur ladite absence et & essayer de lui donner un sens, une forme et une
présence. Ainsi I'absence d’images choquantes dans mon travail permet au spectateur
de solliciter son propre imaginaire pour ¢élaborer toute représentation de 1’événement

et le libére du poids des images macabres lesquelles, au final, ne feront que le hanter.

41- Suzan, Sontag. 2003. Devamt la dowleur des autres, trad de I'anglais par F D-Bogaert et C-
Bourgois, Edition Paris, p.89

42- R, Galio. H, Foster. 1997. Alfredo J & S Lotringer, « Representation of violence », in Tgrans,
New York, vol 172 n® 3/4, p. 38-80 (citation p.59).
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2.2.2 Structure de la stratégie de recherche :

Pour mieux rendre la présence de I"absence de ces archives photographiques
dans mon travail, j"ai divis¢ ma stratégie de recherche en trois parties formellement

distinctes mais reliées thématiquement entre elles (voir figure 3).

Dans la premicre partie, j'ai recueilli sur support vidéo les témoignages des
photoreporters interviewés autour des conditions de production des images
photographiques durant le conflit algérien (1990-2000) pour explorer la question de la
production.

La deuxieme partie réunit les Unes publiées, sous la censure, dans divers journaux
algériens autour de cette tragédie. Elle permet de répertorier le genre récurrent
d’image photographique qui a traversé cette période charniére de Ihistoire
contemporaine de 1" Algérie et d’explorer ainsi la question des modes de diffusion.
Quant 4 la troisieme partie, intitulée « images-invisibles », elle regroupe, sous forme
d’un livre, les réponses regues via internet autour d’une question formulée comme
suit : quelle est I'image photographique ou médiatique qui vous a marqué durant la
décennie noire et quel a été son impact sur vous ?

Cette derni¢re partie cherche, d’une part, a faire ressortir I'impact de ces
photographies publié¢es sur I'inconscient et I'imaginaire collectif afin d’explorer la
question de la réception. D’autre part, & faire « image » avec les descriptions

textuelles regues afin de rendre intelligible cette guerre.

L’absence d’images dont la présence est révélée par le texte ou la parole, implique
Fimaginaire et la mémoire du spectateur dans 1'élaboration de toute représentation de

I’événement.



Réeption des photographies

Fig 3 : Schéma de la structure de la stratégie de recherche
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« La parole est le réel de ’homme, le réel
des corps qui se rencontrent ».

Patrice Chagnard

Cinéma documentaire,

op.cit., chap.l : « Mise en scéne de la
parole », p.21.

2.3 « Le passage de témoin » 1 témoignage des photographes sur les modes de

production du document photographique :

Dans son ouvrage Powr un nouvel art politique, 2004, Dominique Baqué avance
délibérément une hypothése polémique concernant I'art a vocation politique et
sociale. Elle le qualifie d’un art « inopérant, pour ne pas dire inefficace, coupé de ses
récepteurs dont il se croit pourtant proche [...] et trop souvent frappé de cécité face a
la complexité du réel et de I'histoire contemporaine »*. Ainsi, elle établit un constat
d’échec de I'art contemporain a vocation politique ou sociale.

Par ailleurs, face a 'urgence et a la tentative de restituer un réel en souffrance, elle
propose comme alternative a son hypothése radicale d’un art déchu de ses prétentions
politiques, une autre forme visuelle: le documentaire engagé, qu’il soit
photographique ou cinématographique. Cette nouvelle forme plastique privilégie le
« passage de témoin », dont la parole se veut testimoniale, fondatrice de sens,
soulignant une dimension humanitaire. Une forme narrative, discursive et
informative, dans laquelle quelque chose se dit de la souffrance, du social. du pouvoir

et enfin du politique.

« Le passage de témoin » est la forme que j'ai choisie d’explorer dans cette
partic du projet de recherche afin de libérer la parole pour que quelque chose puisse

se dire du social et du politique. Cependant, quelle est la part de fiction ou de mise en

43- Dominque, Baqueé. 2004, Pour un nouvel art politique, Edition Flammarion, p. 33
44- 1bid., p. 32-33
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- scéne ou encore de vérité dans I'image documentaire ? Comment la parole s’y

construit et s’y engage pour réactiver le politique ? Quel statut lui accorder ? Puis,

quel est 'impact espéré sur le récepteur ?

D une approche journalistique et a caractére documentaire, cette partie du
projet consacrée au « passage de témoin » est basée sur I'enquéte et le mode de
Tentrevue filmique. Elle consiste a recueillir les témoignages des photoreporters
rencontrés en leur posant la méme batterie de questions dans le but de construire une
structure globale cohérente sur le mode de production des photographies.

La parole qui traverse ces vidéos documentaires est a la fois « celle du sujet
rencontré. celle du témoin et celle du commentaire »*. En effet. en sollicitant leur
mémoire, les photoreporters sont appelés a témoigner sur les conditions de production
‘de leurs propres photographies durant le conflit.

Les questions posées englobent leur premier contact avec la violence, la réalité du
terrain, les ¢léments narratifs qui composent leur récit visuel (la photographie), les
questions ¢thiques et morales rencontrées dans la durée des événements ainsi que les

préoccupations esthétiques dans leurs représentations de la violence.

L instabilité politique que traverse encore I’ Algérie m’a contrainte a recueillir
les t¢moignages clandestinement sans préparation technique préalable. Les tournages
ont ¢t¢ réalisés dans les domiciles des photographes interviewés ou sur leurs lieux de
travail des la premiére rencontre, captant les lieux et les sujets rencontrés tels que je
les ai trouvés. Mon parti pris documentaire a été d’aller au plus prés du réel, maniant
une caméra tour a tour « observante » ou « participante », enregistrant passivement un
réel déja la, déja donné. Mais un réel comme définit par Gilles Deleuze : « non pas
atteindre a un réel tel qu'il existerait indépendamment de I'image, mais atteindre a un

avant et a un apres tels qu'ils coexistent avec I'image. tels qu’ils sont inséparables de

45- Dominique, Baqué. 2004. Powr un nouvel art politique, Edition Flammarion, p. 234
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Pimage w1 Cest-a-dire restituer un réel tel qu'il existerait dépendamment de
I'image. Consciente, « des inversions et des glissements de sens que suppose I’acte de
représenter »et de la capacité du dispositif de captation a réduire ou a altérer ledit
réel dans I"image restituée.
C

Ainsi, en tentant de capter un réel déja donné, je ne revendique pas
Pobjectivité ni la capacit¢ a saisir le réel dans sa complexité. J’ai tenté plutot de
réfléchir & un nouveau mode de représentation pour accueillir le réel dans son
imprévisibilité méme et son effet de résistance. Comme le souligne Dominique
Baqué : « le réel ne serait-il pas ce qui jusqu’au bout résiste alors méme qu’on croit
Iavoir enfin capté, ou, pis encore, ce qui se retourne contre iui-méme, en fiction.
drame, théitre »*, En effet, le témoignage dépend étroitement de la perception de
IPévénement par le sujet puis de la restitution de cet événement a travers le récit : de
sa facon de narrer, de magnifier, de dramatiser ou de théatraliser son récit. Il y a,
entre le récit qui se fait d’un événement et I’événement lui-méme, un certain écart
dans lequel intervient inconsciemment le sujet narrateur. Un écart qui existe aussi
entre le réel et le récit qui se fait d’un certain réel. C'est dans cet écart
qu’interviennent les processus fictionnels dans toute narration. D’ou la fine part de

fiction dans I'image documentaire.

Dans mes ceuvres antérieures, j'étais plus proche du cinéma-direct ou cinéma-
Vérité, priviligiant un plan séquence sans coupe ni montage afin d’étre au plus prés de
la vérité des sujets filmés. Dans ce travail, je m’éloigne de ce concept pour laisser

place i un plan séquence coupé, organisé et construit.

46- Gilles Deleuze cité par Frangois Niney, op. cit., p.132. Frangois, Niney. 2002. I'Epreuve du réel a
{écran. Essai sur le principe de réalité documentaire, Edition Bruxelles, De Boeck.

?7- Benjamin H.D, Buchloh. 1984 Dénonciation. Extrait d’un texte publié¢ a I"origine dans le
Catalogue de I"exposition « Art et Idéologie », traduit de I'anglais par Jeanne Bouniort. P. 170

48- Dominique, Baqué. 2004. Powr un nouvel art politiquie, Edition Flammarion, p.226.



Pour Patrice Chagnard, le documentaire doit contourner deux piéges, soit deux
manicres d’esquiver la question de la vérité : une position de type dogmatique (« il
n'y a qu'une seule vérité et je vais vous la dire »), et, un contre-point, une position de
dérision (« A chacun sa vérité ») ¥. La question se jouant au niveau éthique et
esthétique, I'enjeu filmique serait de réaliser un documentaire qui permettrait

Particulation de ces deux poles.

Ce qui s'¢nonce dans le montage d’images réalisé, avec le fil conducteur des
questions, ¢'est, a la fois, la difficult¢ que rencontrent les photoreporters dans leur
captation d’images sous la censure, I'ampleur et ["absurdité de la violence vécue,
PPengrenage que suppose toute guerre civile, quelque chose du social et du politique.

Iei, la parole se veut testimoniale dans ce qu’elle dit en trop ou pas assez, dans ce
qu’elle exorcise ou refoule-jusque dans son retrait. Jusque dans le silence. Ce dernier,
dans mes vidéos-documentaires, marque un moment grave ou un moment
d’hésitation chez le sujet interviewé a répondre a une question. Ainsi lorsque je
demande a Hocine Zaourar : « quelle est I'image qui t’a marqué durant la décennie
noire ? » Il répond aprés un moment de silence : « ¢’est une image que je n’ai pas pu
faire. C"est I'image d’un bébé dans son berceau. Le bébé a été égorgé. (silence)... Ca
m’a choqué ! (silence) ». Le silence ponctue la réponse donnée par Hocine Zaourar et

accompagne son regard troublé.

En dehors de la recherche obsessionnelle du « scoop », mes entrevues avec les
photoreporters ont révélé que chacun d’eux rapportait 1'événement selon son propre

point de vue. Et de ce fait, chacun prenait différents choix ésthétiques et formels pour

49- Patrice, Chagnard. Cinéma documentaire, op. cit., chap. 4 : vérité et mensonges », Edition Paris p.
73-74. Cité par Dominique, Baqué. 2004. Pour un nouvel art politigue. Edition Flammarion, p. 234.
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~rendre visuellement cette violence. Ainsi, chaque photographie réalisée est une
narration de !'événement. Elle est un recadrage de I’événement a travers la

subjectivité du photographe qui, une fois sur le terrain, décide de prendre tel détail en

@écartant tel autre.

Dans L 'instant monument, 2001, Vincent Lavoie déclare qu’il ne saurait y
avoir d’événement sans médiatisation de 1'événement. « Ce qu’on appelle un
‘@événement n’est jamais en définitive que le résultat de la mobilisation — qui peut-étre
spontanée ou provoquée — des médias autour de quelque chose qu’ils s’accordent,
pour un certain temps, a considérer comme tel. Ce constat auquel nous sommes
accoutumés est au fondement de toute photographie a caractére evénementiel, ¢’est-a-
dire de toute image participant de cette mobilisation autour d’une actualité, que celle-

. 5 5 . ® P . 3 _ % 5
¢i releve d’un fait d histoire ou encore d’un fait divers »°"

[l arrive souvent que les photographes se déplacent sur les lieux de
IPévénement aprés que ce dernier ait eu lieu. Donc aprés-événement. Car, lors d’un
attentat ou un massacre quelconque, les photoreporters arrivent souvent sur les lieux
aprés les pompiers, les ambulanciers et les policiers. Les corps sont généralement
transportés a la morgue de I"hopital le plus proche et il ne reste a photographier que
les survivants ou les traces de violence visibles encore sur les lieux. Par exemple :
plan d’ensemble d une maison brilée et saccagée ou plan rapproché d’un objet au sol
pres d'une marre de sang ou encore les vestiges d'une explosion. Certains
photoreporters vont suivre les corps jusqu'a la morgue pour prendre des photos des
victimes dans leurs cercueils, d’autres vont a I’enterrement avant 'inhumation des
corps.

Dans mon entrevue avec Louiza Ammi, elle déclare que certains photographes (sans

—_— - ——

S§0- Patrick Champagne cité par Vincent Lavoie dans son livre, L ‘instant monument, Edition Dazibao,
2001, p.12
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~les nommer) vont jusqu’a ouvrir les cercueils pour prendre des photographies des

victimes. Car. durant cette époque, c¢’était a celui qui ramenait I'image la plus

violente.

Dans sa représentation de la violence, Hocine Zaourar priviligie I"'image des
survivants a celle des cadavres. Il photographie particulicrement les femmes sur les

lieux de I'attentat. Il dit : « les morts sont le probléme des vivants. A quoi ¢a sert de

prendre I'image d'un cadavre par terre ? ». Tandis que Souhil Baghdadi, Louiza

Ammi et Zohra Bensemra m’avouent qu'en temps de guerre toutes les questions
éthiques ou morales sont mises de coté. Ils s’intéressent aux victimes et aux
survivants et n’évacuent aucune sorte d’images. Tout est a photographier. Car, c’est
un travail qui se fait dans 'urgence. C'est-a-dire collecter un maximum d’images
pour laisser une trace qu'il espére compléte de I'événement photographié. Puis
d’ajouter qu’il n'y a pas de bonne ou de mauvaise image, il y a juste une image par
laquelle on informe. Effectivement, I’événement est représenté par une seule image
choisie parmi tant d"autres pour figurer la violence dont il est question. Les détails de

I'événement sont traduits par le texte ou la légende qui accompagne I"image.

Cependant, chaque photographie a une signature particuliére. Hocine Zaourar
£ g

privilégic les plans rapprochés ou les gros plans montrant souvent des femmes en

pleurs. effondrées de douleur. Souhil Baghdadi travaille plutot les plans d’ensembles

déclinant les lieux des attentats. Zohra Bensemra et Louiza Ammi ont une préférence

pour les plans en plongée ou en contre plongée figurant souvent les lieux des

événements.

Ainsi, les photographies produites autour d'un événement le restituent de
manicre fragmentaire donnant de multiples narrations d’un méme événement. Ces
narrations dépendent de la subjectivité des photoreporters. Ce qui démontre. d’une

part, I'infiltration des processus fictionnels dans la logique documentaire. D’autre
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part, la part de subjectivité dans la transmission ou ['écriture de I’histoire

déconstruisant ainsi le mythe de I’objectivité tant attribué aux médias.

Dans mon entrevue avec Souhil Baghdadi, il évoque le recours de certains
photographes & la mise en scéne. Il raconte comment, dans un hopital, un
photographe algérien (sans le nommer) a déplacé le corps d’une fillette blessée pour
arranger son plan de prise de vue. Zohra Bensemra affirme qu’au Liban, elle a vu
certains photographes internationaux organiser leur plan avant la prise de vue. Il leur
arrive méme de payer une femme pour pleurer et réaliser par la suite leur
photographic. Ce qui démontre qu’il y a une iconographie de la violence a laquelle se
référent certains photoreporters dans leur représentation de la violence. Car I'image
d’une femme pleurant ses proches est une récurrence qu’on observe dans le
photojournalisme. Elle fait parfois référence a I'image de la Piéta de Michel Ange et
donc a I"histoire de I'iconographie occidentale.

1 Plusieurs chercheurs ont prouvé que certaines images photojournalistiques,
couronnées méme par des prix internantionaux, ont eu indéniablement recours a la
mise en scéne, a commencer par la photographie du soldat mort de Rober Capa,
jusqu'a la manipulation d’images durant la guerre civile au liban en 2006.
Aujourd’hui, la mort du photojournalisme a été¢ doublement instaurée par I'image
télévisuelle puis par internet. [l est facile de constater que la figure du photoreporter
peut étre embrassée par un large public. Couvrir un événement ou rendre compte du
réel est une entreprise que chaque personne dotée d’un cellulaire peut entreprendre.
Ainsi. la valeur testimoniale de 'image photojournalistique a été remise en cause par
les chercheurs et « ne constitue pas automatiquement la crédibilité¢ historique du

g
document »°".

——

81-Vincent, Lavoie. 2001. L ‘instant monument, Edition Dazibao, p.99




Certaines photographies, compte tenu de I'ampleur de I’événement ou de

T " i1k yr 52
PPactualité¢ éditoriale, peuvent Etre ¢lévées au rang « d’image monument »° pour
Pactualité-mémoire comme I'est devenue la « Madone de Bentalha » : une figure

emblématique de la tragédie algérienne en raison de la représentation d’un événement

mémorable qui est le plus important massacre de population durant le conflit (voir

image ci-dessous).

Figure 4 : Image de la « Madone de Bentalha ».

Photographie de Hocine Zaourar, I'un des photoreporters interviewés.

S52- « |l apparait que les images, et principalement celles diffusées massivement, concurrencent les
monuments de naguére au titre de mémorieux publics, puisque ce sont elles qui désormais assurent la
représentation des mythes et des idéaux collectifs. [...] Une image devient monument lorsqu’elle
domine I'espace public, en l'occurrence I'espace médiatique, au moyen de reproductions et de

transpositions diverses (affiches, CD-ROM, tirages d’exposition, cartes postales, web, etc.). Elle
devient monument surtout lorsqu'elle occulte les particularismes et les aspects contingents de
Pévénement au profit de I'exacerbation de ses éléments les plus symboliques. La photographie est
définitive monumentale lorsqu'elle s'affranchit de I'actualité de 1'événement ». Citation tirée de

Vincent, Lavoie. 2001. L ‘instant monument, Edition Dazibao, p.100



Image fixe tirée de la vidéo : Rencontre avec le photoreporter Zohra Bensemra

Image fixe tirée de la vidéo : Rencontre avec le photoreporter Hocine Zaourar.
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Image fixe tirée de la vidéo : Rencontre avec le photoreporter Louiza Ammi.



« L information manipule les deux techniques du
trop et du rien- censure et destruction d'un

coté et étouffement et démultiplication d'un
autre-pour obtenir les meilleurs résultats
d’aveuglement ».

Alfredo Jaar,

La politique des images,

Alfredo Jaar. Ed. Nicole

Schweizer, 2007. p.57.

Collecte des Unes de journaux de plusieurs lignes éditoriales :

Cette partie du projet s'intéresse a la médiatisation des photographies réalisées par les
photoreporters interviewés, elle tente de montrer I'usage de ces photographies durant
a décennie noire. Cette collecte a €té tirée des archives du Centre Culturel Algérien
n France (CCA), selon une chronologie des événements les plus marquants qui ont
coué le pays en utilisant deux mots clés : massacre et assassinat. Cette collecte
démontre, d'une part, I'espace accordé a I'image dans le paysage médiatique algérien
ant ce conflit, permet, d’autre part, de répertorier le genre d’images qui a traversé

s Unes des journaux durant cette guerre civile.

scene politique algérienne en ce temps-la, se divise entre « éradicateurs » et
éconciliateurs ». Entre ceux qui dénoncent la violence politique et ceux qui
déclarent que chaque image publiée fait indéniablement et pradoxalement le jeu de
Popposition armée. Cest-a-dire qu’offrir une visibilité a I"opposition armée, en
aisant 1'apologie de ses crimes, rend propagandiste la fonction de ces Unes. Clest

urquoi certains journaux réservent un espace réduit a I'image alors que d’autres lui

La collecte des Unes de journaux algériens a été réalisée par une collaboratrice (Latifa Lafer) en
e. Au Québec, en dehors des médias européens, il n'y a pas un archivage des journaux de

Afrique du nord. En Algérie, la durée de mon séjour, ne m’a pas permise de consulter les archives
utour de ce conflit.
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consacrent toute leur Une. Choisir plusieurs lignes éditoriales dans la collecte des
Unes de journaux permet d’indiquer le parti pris politique de chaque journal. Par
exemple, le Quotidien National Le Matin et le Quotidient National Liberté sont des
journaux ¢éradicateurs, le Quotidien National La Tribune est un journal réconciliateur,
le Quotidien National EI Watan et le Quotidien National Le Soir d’Algérie

‘maintiennent une position entre les deux tendances.

Il faut savoir que la presse indépendante algérienne a émergé a partir de
PPannée 89 suite a la révolte d’octobre 88, soit quelques années a peine avant le début
de la guerre civile en 1991. Les médias, jeunes a cette époque, n’avaient aucune
éthique de I'image et composaient avec un climat tragique. La population se réveillait
chaque jour sur des Unes de journaux troublantes jusqu’a la mise en place, le 7 juin
1994, d’un décrét interministériel pour controler I'image de presse et I'information en
général. Certains journaux ont respecté ce décrét, d’autres I'ont refusé, a I'image du
Quotidien National L.e Matin suspendu en 2002. Ce quotidien d’information inaugure
un genre de journalisme illustré au ton empreint de sensationnalisme. Il accorde une
place particulicre a I'image choc. Sa ligne éditoriale se veut dénonciatrice de la
barbaric ouvrant chaque jour ses Unes sur les exactions commises par I’opposition

armee.

Cependant, avant la guerre civile algérienne, les quatres photoreporters interviewes
nont jamais couvert de conflit politique et ce contexte a décliné pour eux leur
premicre expérience de la violence. Par ailleurs, durant la guerre civile, les deux
photoreporters Hocine Zaourar et Zohra Bensemra ont eu I'occasion de travailler sur
d’autres conflits internationaux tels que : la guerre d’Irak, d”Afghanistan, de Bosnie.

du Liban ect.
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Cinq catégories d’images ont traversé les Unes de ces journaux, ces dernicres

sont issues de la collaboration de plusieurs acteurs de I'édition illustrée :

photographe, éditeur, rédacteur et maguettiste.

llyaeu:

2.4.1 Les portraits d’intellectuels assassinés.

2.4.2 Le massacre collectif de civils (violence a 1"égard des civils).

2.4.3 Des images compationnelles.

2.4.4 Des images montrant I'état des lieux (ce qui reste comme vestiges des
massacres ou des explosions).

2.4.5 Desimages macabres.

2.4.1 Portrait d’intellectuels assassinés : (voir annexe)

L une des franges de la société qui a €t€ la plus ciblée par la violence armée fut celle

des intellectuels qu’ils soient journalistes, écrivains, poetes, hommes de théitre,

sociologues, psychologues, musiciens, chanteurs, médecins ect. Les portraits de ces

intellectuels assassinés ont ¢t¢ souvent accompagnés par les circonstances de leurs

assassinats (voir si dessous).
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2.4.2 Le massacre de civils (violence a I’égard des civils) : (voir annexe)

Les documents photographiques liés aux massacres collectifs de populations
montrent souvent des plans d’ensemble ou I’on voit I'amoncellement de corps, dans
des linceuls blancs ou autres couvertures de fortune, posés a méme le sol. Ces corps
deviennent symptome de barbarie. La fonction de ce genre d’images est de montrer
Pampleur de la tragédie et de faire un constat sur le nombre considérable de victimes
touchdes par la violence. La photographie occupe souvent tout I'espace de la Une du
journal, une maniére d’insister sur le choc de 'actualité. Elle est accompagnée de
différentes sortes de légendes : massacre, génocide, hécatombe ect. Ce genre de
photographie concentre en un seul instant dramatique toute une conjoncture
historique et politique. Durant 'année 1996 a 1997, la violence a atteint son summum
avec de nombreux massacres collectifs de populations habitant les zones limitrophes

d’Alger (voir ci-dessous).

h
e



EDITION NATIONALE — Verrd. 28 - Sam. 30 ot 1097 Ml-nn # thani T418 Nn’hlfom Septidrrs snn g « | PrhA an loDA Fr ranew ;¥ 5 JF! r-rrum s 1,00 3 US

El Watan

— Le Quotidien Indépendant

MASSACRE SANS PRECEDENT A EL-RAIS (SIDI MOUSSA)

L’hecatom

—y——

;J‘ v

3 e

Lo GLA ent passd & ' wilime phase 09 8O0 enfrepcies de Sevesiston du pays  'extermination des populations civiies {Live nos informations op. 2, 3, et 4)

.
T

%

S
8



29 /30 asb FI3}

P ::‘_‘n : TEN
AN AN A e e/
: ¥ -1‘1.5§??‘j:'f 3

SRt e

s (e palmgt




2.4.3 Les images compationnelles : (voir annexe)

Ces photographies révelent souvent des victimes de sexe féminin dans la détresse, le
corps meurtri de douleur, le visage larmoyant, le regard implorant, pleurant la perte
de leurs proches. La récurrence de ces images est apparue aprés I'instauration du
décrét interministériel, du 7 juin 1994, sur le traitement de I’information a caractére
sécuritaire remplagant ainsi les Unes sanglantes auxquelles la population s’est
habituée. Ce décret tente clairement de « moraliser » les journaux. Ces Unes ont pour
fonction de sensibiliser 1'opinion publique a la détresse des victimes. Certains
Journaux préferent ce genre d'images compationnelles aux photographies macabres

(voir ci-dessous).
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2.4.4 Des images montrant I’état des lieux : (voir annexe)

Ce genre d’images illustre souvent les Unes de certains journaux. Ces photographies
révelent ce qui reste comme vestiges des massacres ou des explosions sur les lieux
des attentats. Ces images sont souvent des plans d’ensemble montrant des maisons
saccagées ou bralées, des fagades d’immeubles détruits, des voitures calcinées et des
flaques de sang a coté d’objets au sol, appartenant aux victimes. Ces derniéres sont
évacuces de la représentation.

La « chaussure » est I'élément qui revient d’une maniére récurrente dans plusieurs

photographies publiées (voir ci-dessous).

Figure 5 : images tirées de divers journaux algériens (1990-2000)

Lh
~J]



Figure 6 : images tirées de divers journaux algériens (1990-2000)
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4.5 Les images macabres :

usieurs images macabres ont traversé les Unes de certains journaux. Généralement
- sont des gros plans sur le visage de la victime ou un plan d’ensemble montrant la
ctime baignant dans son sang. Ces images troublantes marquent profondément
maginaire et la conscience du lecteur. Elles démontrent les pratiques barbares de
dpposition armée et traduisent toute la violence a visée politique dont a été victime

a population civile.

e je ne dispose que d'une seule Une de ce genre d’images, j’ai récupéré

pelques photographies de 1'Agence New Press ™

afin d’illustrer cette catégorie
images dans mon travail théorique. Cependant, ce genre d’images ne sera pas
pos¢ dans mon projet final car j’ai délibérement opté pour une stratégie de retrait,
-a-dire ¢évacuer toute image choc dans mon travail final afin de permettre au
gctateur d’étre au plus prés de I'événement. Car, ces photographies peuvent figer le
pectateur et ne laissent place 4 aucun commentaire tant I’horreur qu’elles véhiculent

st insupportable.

agence New Press m’a permis de récupérer ces images en format réduit afin
accompager |'étude théorique. Cette agence est née au début de la guerre civile et

‘charge encore aujourd hui de fournir des images aux journaux algériens.

54-C’est une agence algérienne de photographie qui est née au début de la guerre civile. Elle se charge
de foum:r toutes sortes d’'images aux journaux algériens. Source http://www.newpressphoto.com/
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Figure 9 : un survivant montrant les restes
des membres de sa famille (19.01.1999).

calcinés des corps
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Figure 11

i P RIESS

- une victime d un massacre (28.03. 2001)
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Une tirée du Quotidien National Le Matin. Samedi 27 juin 1998.



Dans leur maniére de figurer la violence, les images macabres éclipsent toutes
les autres catégories tant leur pouvoir de choquer est grand. Elles provoquent, dans la
durée de leur médiatisation, une usure et une anesthésie du regard, une fatigue
compationnelle et frappent I'imginaire du lecteur en lui laissant peu de place pour se

construire une perception de I’événement.

Le lecteur, comme le souligne Suzan Sontag dans son ouvrage Devant la douleur des
autres™, se souvient plus de la photographie que de I’événement tant la violence de
I’image marque sa conscience et son imaginaire.

Tandis que, dans la catégorie des images qui montrent I’état des lieux, le lecteur n’est
pas con fronté directement a la violence. Cette stratégie de retrait, ¢’est-a-dire évacuer
la victime de la représentation, permet a 'imagination du lecteur de se faire une
certaine représentation de I'événement. Quant aux images compationnelles, elles

cherchent a provoquer de la compassion et de I’empathie.

Toutes ces catégories d’images donnent une certaine narration de 1’événement ou de
I*actualité et leur impact dépend du pouvoir de choquer de 1'image. Cependant, il ne
faut pas oublier le role que joue la légende ou le texte qui accompagne la
photographie. Ces derniers peuvent contenir des informations qui peuvent choquer le

lecteur autant que I'image.
Les quatre photographes interviewés ont tous adopté les différentes stratégies citées

ci-dessus pour rendre compte de la violence. Hocine Zaourar priviligie les images

compationnelles aux autres cat¢gories d’images. Elles portent pour lui toute la charge

55- Suzan, Sontag. 2003. Devant la douleur des autres, trad de I’anglais par F D-Bogaert et C-
Bourgois. Edition Paris, p.89

64



dramatique de I’événement. Quant @ Zohra Bensemra, a Souhil Baghdadi et a Louiza
Ammi, ils se sont basés sur tous ces genres d’images pour €laborer leur représentation

de la violence.

2-5 « Image-invisible » : (voir annexe)

Cette partie du projet s'interroge sur la perception sociale des photographies
publices et leur subjectivisation par la collectivité afin de comprendre comment
IPimaginaire collectif a été¢ imprégné par cette violence plurielle a visée politique. Elle
regroupe, sous forme d’un livre, les réponses regues, via internet, de la communauté
algérienne vivant a travers le monde autour d’une question posée comme suit : quelle
est I'image photographique ou médiatique qui vous a marqué durant la décennie noire
et quel a été son impact sur vous 7
L’intérét de cette recherche consiste, d'une part, a restituer des images invisibles,
décrites a travers les récits collectés, d’autre part, a saisir I'impact des photographies
publi¢es sur I"inconscient collectif afin de savoir par quel chemin une photographie

de presse rejoint I'imagnaire collectif.

Ce « retour sur les images » traduit la volonté d’appréhender 1'événement au-dela de
son actualité et de questionner I'importance accordée a la photographie de presse

pour toute entreprise destinée a consolider les fondements d’une mémoire collective.

Ce livre résume a lui seul toute une époque marquée par une violence sourde. Les
images invisibles qu'il contient incarnent un certain imaginaire de la guerre civile.
Elles sont une inscription sociale et historique de la tragédie. Les récits de la
collectivité ouvrent une bréche dans 'histoire de la mémoire collective et restituent

au pass¢ son actualité.



Cette partie du projet a été lancée a I"automne 2010. J'ai contacté chaque personne
séparémment via internet. La collecte a été effectuée entre le 15 mars et le 25 juillet
2011. Le temps mis par certaines personnes a répondre a ma question a une grande
signification. Il traduit la difficulté éprouvée par ces derniers a se remémorer ou a
s'exprimer sur cette période pénible de I'histoire de I'Algérie. Car, il leur est
demand¢ de rechercher un souvenir émotionnel de la décennie noire qui necessite un
effort personnel. Leurs tranches d’dges varient entre 25 et 67 ans. La plupart des
réponses proviennent des personnes vivant a 1’étranger, ¢’est-a-dire des immigrants

pour la majorité.

A travers les réponses reques, j'ai pu percevoir que I"'image de presse a eu un grand
impact sur ['imaginaire collectif. Elle rend compte du trauma provoqué sur
I"inconscient collectif. Plusieurs personnes ont fait référence a des photographies de
presse ou on montrait des victimes égorgées. La pratique de I’égorgement est la
forme de violence qui a le plus marqué la collectivité. Cette question a fait I’objet de

plusieurs récits collectés.

Cependant, deux images de presse sont revenues d’une maniére systématique dans
plusiceurs réponses regues @ « La Madone de Bentalha » et ’assassinat du président
Mohamed Boudiaf. Probablement du fait que ces deux images représentent les deux
grands ¢vénements qui ont marqué la collectivité. « La Madone de Bentalha » fait
référence a I'un des plus grands et terribles massacres commis contre les civils et le
président Mohamed Boudiaf a été assassiné en direct lors meeting télévisé a Annaba

alors qui présentait son nouveau programme a la population de cette région.

Ces réponses traduisent toute la « perte de sens » qui caractérise cette période et la

bannalisation de la violence au quotidien durant ce conflit.
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(Le message envoy¢ aux participants)
Bonjour,

Dans le cadre de ma recherche autour de 1’usage, la fonction et I’éthique de I'image
photojournalistique durant la décennie noire, j'aimerai vous poser deux questions.
Les réponses feront partie de mon exposition de fin de maitrise. Il est toutefois
possible de garder I'anonymat (j’effacerai le nom et I’adresse mail).

La question : quelle est I'image photographique ou médiatique qui vous a marqué
durant la décennie noire et quel a été son impact sur vous ?

Jattends une réponse breve et spontanée.
Remerciements,

Nadia Seboussi.

De :

A : nseboussi@gmail.com

Date : 24 mars 2011 12:20

Objet : Le dernier ¢ét¢ de la raison

La tuerie de Bentalha : malgré le peu d’images passées dans les médias, les récits des
gens sur les atrocités commises m'ont marqué a vie.

Omar.

R

A : nseboussi@gmail.com
Date : 7 mai 2011 19:08
Objet : le dernier été de la raison

Il y a tellement d'images suite a ces horreurs. En realité, il y a la photo de la femme
de Bentalha, on pouvait lire dans ses yeux toute la douleur et le désarroi du monde.
Mais aussi l'attentat de l'a¢roport HB a Alger ot on voyait des morceaux de corps
humains projetés un peu partout. J'étais jeune je n'avais que 11 ou 12 ans mais je me
souviens que j'avais eu peur en regardant ces images et surtout je ne comprenais pas
¢e qui se passait réellement. C'était un cauchemar !

Je me souviens trés bien de cette période, toujours la peur au ventre.

Mais ce qui me frappait le plus c'est que les télévisions du monde entier se sont
Intéressées a des attentats commis en Algérie alors que notre journal TV ne montrait
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que des documentaires vieux comme le monde qui parlaient des animaux... A croire
que le fait de ne pas le mentionner pouvait faire croire au peuple que le pays allait trés
bien....

Sonia Talmat.

R s

A : nadia seboussi <nseboussi(@gmail.com>
Date : 28 juin 2011 17:51
Objet : le dernier été de la raison

Bonjour Nadia,

Désolée de n'avoir pas répondu tout de suite.
L'image qui m'a marquée, m'a choquée et m'horrifie encore, c'est en général : la
pratique de I'égorgement durant cette décennie noire.

Nassira belloula.
(Ecrivaine)

10 D IR R.T

A : nseboussi(@gmail.com
Date : 15 mars 2011 15:51
Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour Nadia,

L'image qui m’a marquée lors de la décennie noire est celle du visage de Matoub
Lounés drapé dans un linceul blanc.

Elle a provoqué en moi d'abord la rage d'avoir perdu un symbole de notre culture
berbére. 1ls ont assassiné un symbole du combat pour notre identité, un rebelle qui, a
travers ses chansons et ses interventions, lutait pour la reconnaissance de notre
peuple, de sa langue et de sa liberté ainsi que le droit au « non religieux».

En méme temps j'évite de trop m'attarder sur cette photo, comme une sorte de refus.
de déni de voir que Lounés est réduit a cela ! Je trouve indécent d’avoir transgressé
son corps par un flash une deuxieme fois. apres la transgression des balles.

Hassiba Idir.
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2-6 Conclusion autour de ce chapitre:

Les trois parties du projet, réunies dans une méme exposition, tentent de
restituer I'événement dans sa complexité. Car chaque partie, dépendamment du
support utilis¢, donne a saisir un aspect de I’événement : les témoignages des
photoreporters  révelent  les  conditions  sociopolitiques de  production  des
photographies de presse. Les Unes de journaux collectés démontrent I’espace accordé
a ces dernieres durant le conflit et témoignent de leur médiatisation. Quant a la

troisieme partie, elle concerne leur réception.

Cette fragmentation appelle le spectateur a construire de lui-méme le sens de ce qui
est représenté et de ce qui échappe ou résiste a la représentation. Car, ce qui est dit de
Phistoire de 'autre se livre d’une maniére lacunaire et fragmentaire.

Ce qui veut dire que le document est forcément incomplet, faillible.

S’interroger sur la photographie de presse, ¢’est tenter de comprendre comme elle
participe a notre compréhension de I'histoire et comment elle assure sa transmisson.
C’est questionner aussi son role dans la construction de I'historicité d’un événement

sociopolitique.

Il ressort de ce chapitre que toute écriture ou transmission de 1’histoire ne peut se
faire sans une part de fiction. Car, la subjectivité des photographes intervient dans
leur manicre de narrer 1I'événement. Elle les implique eux aussi comme acteurs. Ce

qui démontre I'infiltration des processus fictionnels dans la logique documentaire.
Il y a une sorte d’iconographie de la violence a laquelle se réferent quelques

photographes, ce qui fait que certaines images se répétent et finissent par illustrer

toute sorte de conflit produisant ainsi des stéréotypes de 1'image de violence. Par
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exemple I'image d’un adulte prenant un enfant mort ou bless¢ dans ses bras ou encore
celle d une femme effondrée pleurant ses proches.

Mes entrevues avec les photographes ont révélé qu’en temps de guerre, les questions
morales et ¢thiques sont mises de coté. Car I'urgence d’agir pour représenter

Pévénement laisse peu de place a ces derniéres.

Les images publiées a la Une des journaux collectés démontrent qu’il y a plusicurs
manicres de figurer la violence. Les catégories d’images étudiées dans ce chapitre
permettent de répertorier le genre d’image récurrent qui a traversé le champ
mediatique durant le conflit. Leur médiatisation dépend de la ligne éditoriale du
'journal selon I'effet qu’il cherche a produire sur le lecteur. 11 y a ceux qui ont adopté
une stratégie de retrait, c¢’est-a-dire éviter 1'image choc, d’autres ont été pour les

images sensationnelles et macabres.

La troisi¢me partic de ce projet, liée a la réception des photographies de presse
publi¢es durant le conflit, sous la censure, traduit le pouvoir indéniable de I'image
choc sur I'imaginaire du lecteur et rend visible le trauma qu’elle a provoqué en lui.
Cette partie du projet m’a convaincue qu’évacuer les images chocs dans mon travail
final permet de rétablir une distance éthique afin d’offrir au spectateur une expérience
esthétique qui informe et réclame de lui une réaction qui puisse toucher ses sens et sa
raison. Car, passer a travers I'horreur des archives m’a amenée a m’interroger sur
« jusqu’ol peut-on ou doit-on regarder ?» *°. Faut-il faire traverser le spectateur par

cette zone de « hors sens » pour rendre compte de cette tragédie ?

8§6- Dominque, Baqué. 2009. ['effroi du présent, ficurer la violence. Ed. Flammarion, p. 87
q ] / HE P
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CHAPITRE 111 :
AUTOUR DU DISPOSITIF D’ INSTALLATION ET DU DOCUMENT.



3-1 Autour du dispositif d’installation :

Les trois parties du projet sont réunies sous le titre Le dernier été de la raison.
Ce titre a ¢été tiré du dernier roman inachevé de I’écrivain, poete et journaliste Tahar
Djaout. 11 a inauguré la liste des assassinats d’intellectuels au début du conflit, en
1991. Ce titre fait référence a 1'été 1991, I'année a partir de laquelle I’ Algérie a
bascul¢ dans une folie meurtriére qui a, depuis, ravagé le pays durant une décennie

complete.

L’espace de 'exposition s’ouvre sur une installation composée d’un alignement des
Unes de journaux sur un mur, d'un livre disposé sur un socle au centre de la piece et
de vidéos-documentaires présentés sur quatre écrans plats. Ces trois documents
permettent une lecture fragmentaire de I’événement de la guerre civile et donnent une
possibilit¢ au spectateur de composer son propre récit de ce conflit. Car, chaque
document exposé rend @ sa manicre I'ampleur de cette tragédie et donne a saisir un

registre de mémoire et donc un aspect de I’histoire.

Ainsi, le spectateur est en présence de trois régimes de mémoires : une mémoire
officiclle des ¢vénements véhiculée par les Unes de journaux, une mémoire collective
des faits marquants de ce conflit transmise par le livre et une mémoire personnelle
propre a chaque photoreporter interviewé. Il y a. dans le regroupement de ces trois
mémoires, un chevauchement des temporalités hétérogénes qui réclament du
spectateur un effort de lecture dans I'élaboration de toute représentation de

I’événement.

Ce travail - que j'espére a la hauteur d'un «devoir de mémoire », un
hommage au journaliste assassiné et a toutes les victimes de cette guerre civile - est
une réflexion sur le document et la capacité de ce dernier a restituer une réalité

sociopolitique qui est la guerre civile algérienne (1990-2000).



Au début de ma recherche, je voulais réaliser un documentaire qui
regrouperait mes entrevues avec les photographes. Seulement, les conditions pénibles
de tournage m’ont dissuadé de poursuivre dans cette voie. Car, chaque photographe a
été film¢ dans un environnement différent et le son capté varie d’une prise de vue a
une autre. En montant ces vidéos, I'un a la suite de 'autre, je ne voyais que les
imperl‘cclionx dues au tournage : le cadrage, la lumiére, le son.

Jai réalisé par la suite une installation a deux sources synchronisées ou I’on passe
d’un témoignage 4 un autre réunissant les quatres entrevues réalisées. Seulement,
dans la mise en scéne de cette installation, au fil des questions posées, on a tendance a
comparer les réponses et a poser un jugement. A se dire que tel photographe a eu une
bonne réponse et que tel autre n’a pas compris la question. On est alors plus
concentré sur la psychologie et la mentalité¢ de la personne interviewée que sur le
contenu.

Jai décidé de monter chaque entrevue séparemment et a retranscrire en format texte
les questions. Cette option appelle le spectateur a les lire et done a s’impliquer dans la
réception du document. Cette forme m’est apparue la plus juste compte tenu des

conditions de tournage.

En hiver 2010, lorsque jai re¢u les Unes de journaux, j'ai compris que ces
documents donnent une lecture historique et officielle de 1'événement de la guerre
givile, sous la censure. J'ai pensé alors lancer une recherche sur leur réception par la
collectivité en utilisant 'outil internet afin de toucher un grand nombre d’Algériens
ou qu'ils soient. Il leur a ¢ét¢ demandé: quelle est I'image médiatique ou
photographique qui a marqué leur imaginaire durant la guerre civile ? Les réponses
recues traduisent le climat violent de ce conflit et les horreurs dont a été victime la
population civile. Des images invisibles rendues palpables grice aux descriptions
textuelles. J'ai pensé alors imprimer quelques réponses regues sur papier

photographique. Ces derniéres seraient I'unique représentation du conflit lors de mon
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exposition finale. Ce qui m’aménerait a évacuer les Unes de journaux et les
témoignages des photoreporters de mon projet.

Seulement, ces deux parties donnent & saisir les conditions sociopolitiques dans
lesquelles les photographies ont été prises ainsi que leur médiatisation sous la
censure, pratiquée par les pouvoirs en place. Comme 1'idée de départ était d’explorer
le champ médiatique durant le conflit afin de comprendre comment les médias
rendent compte d’un événement telle que la guerre civile, j’ai pensé faire dialoguer
ces trois parties : les Unes de journaux, les témoignages et les émails. Ce qui
traduirait le parcours de toute image de presse : les conditions de sa production, sa
médiatisation puis sa réception par la collectivité. Le livre m’est apparu comme une
forme intéressante a explorer afin de préserver le caractére intime de ces réponses. 11
porte le titre Le dernier été de la raison, en hommage a I"écrivain, poéte et journaliste

Tahar Djaout, assassin¢ au début de la guerre civile.

Il y a trois ceuvres dans ce travail et chacune d’elles est une réponse a mes tentatives
de rendre compte de ce qui s’est passé réellement en Algérie durant ce conflit. Les
réunir dans le méme espace d’exposition, revient a confronter le spectateur a la
complexité du contexte de la guerre civile, du photojournalisme et de la transmission
ou de I'écriture de histoire. Ces trois ceuvres témoignent aussi de la distance que jai

pu retrouver aprés |"avoir perdue au contact des archives photographique.

Ainsi. le choix des médiums s’est révélé de lui-méme tout au long de cette recherche.
Jai compris que mon projet final serait une installation qui regrouperait trois
médiums différents et trois sortes de documents : les vidéos, les Unes de journaux et

le livre.
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3-2 Autour du document :

Dans ce qui va suivre, j’¢laborai mon texte autour de la notion de document pour
comprendre comment les vidéos, les Unes de journaux et le livre, sont pergus dans

leurs relations a I"histoire et donc a la mémoire.

Mais qu’est ce qu'un document ? Létymologie du terme document est documentum
li¢ & docere, il signfie « enseigner, instruire ». Un document « est tout objet porteur
de signes attachés ou incorporés a un support matériel. [...] Ces signes renvoient a
Iinvisible et, en premier lieu, au passé » ~ .

Selon Pierre Nora, cette référence au passé, c’est-a-dire a I'invisible, éleve le
document au rang de monument puisqu’il renvoie a quelque chose qui n’existe plus, a
quelque chose d’invisible entretenant ainsi des rapports de similitude entre le

document et le monument.

« Le monument est ce qui décline le passé au passé » S8 . ¢est une relecture du passé.
Le document se réfere lui aussi au passé. Il permet d’en extraire des renseignements
sur les faits visibles ou observables dont il garde I’empreinte et sert d’intermédiaire
pour les reconstruire. Ses empreintes sont souvent fragmentaires, lacunaires,
décontextualisées. Elles renvoient a « quelque chose qui a ¢té visible mais qui ne 1"est
plus » ¥ Par contre le monument est « un ouvrage d'architecture ou de sculpture
édifi¢ pour transmettre a la postérité le souvenir d'une personne ou d'un

¥ ]
événement »™.

§7- Pierre, Nora. 1992. Les lieux de mémoire, Tome 3, Les archives, Ed. Quarto, p. 4000-4001

58- Alexis, Nouss. 2000. La ruine et le témoingnage, dans définition de la culture visuelle, Mémoire et
archvie, Actes du colloque tenu au Musée d’art contemporain de Montréal, les 23, 24 et 35 mars 2000.
Ed. Musée d’art contemporain,p. 106

59- Pierre, Nora. 1992. Les liewx de mémoire, Tome 3, Les archives, Ed. Quarto, p. 4004

60- CNRTL, Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales.

http://www cnrtl.fr/definition/monument, consulté le 27 novembre 2011.
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Cependant, le besoin incessant de revenir au passé pour définir le futur passe
généralement par I'examination du document, de I’archive ou du monument.
Le document selon Michel Foucault « n’est pas I’heureux instrument d’une histoire
qui serait de plein droit mémoire, I’histoire, c’est une certaine manicre pour une
societ¢ de donner statut et élaboration a une masse documentaire dont elle ne se
sépare plus » *'. Tandis que, pour Pierre Nora, le document est un instrument de
Ihistoire et posséde une certaine valeur mémorielle. Il renvoie tout comme le
monument, au passé et a des faits qui ont existé mais qui ne sont plus visibles.
Pour ma part, le document est forcément manquant, faillible. 1l renvoie a une partie
de I’histoire. Car cette derniére se livre toujours d’une maniére fragmentaire et

lacunaire.

Pour souligner I’ampleur de la tragédie algérienne, j’ai eu recours a la collecte
des Unes de journaux algériens autour de ce conflit.
Des documents porteurs d’une certaine mémoire officielle des événements, de
I’histoire et du passé. Sans oublier qu’elles sont aussi produites pour informer le
lecteur et orienter ou influencer sa compréhension de I’événement. Si j'adhere a
I’hypothése de Pierre Nora, selon laquelle tous les documents d’archives sont des
monuments dans la mesure ot ils renvoient a des faits qui ne sont plus visibles, peut-
on dire que les Unes de journaux accumulées sont un monument, un objet mémoriel
qui décline une valeur commémorative ? Je répondrai a cette question par
I’affirmative méme si mon intention de départ n’est pas de produire un monument.
Mais. derriére 1'accumulation des Unes de journaux. ne suis-je pas entrain de poser
plutét la question du charnier 29 Car enfin, les journaux accumulés ne représentent-

ils pas méthaphoriquement le charnier ?

61- Michel. Foucault. 1969. [ ‘archéologie du savoir, Ed. Paris Gallimard, p.14
62- Wajdi, Mouawad. 2009. Cité par Hortense Archambault, Vincent Bauriller, voyage pour le
Festival d’Avignon, 2009, Lettre écrite le 6 juillet 2007, p. 17.
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Les Unes de journaux servent a une documentation historique des événements de la
guerre civile. Elles donnent par leur effet de présence, une certaine authenticité de
I’événement. Elles permettent de donner aux spectateurs une lecture fragmentaire de
cette tragédie. Elles ont leur valeur historienne et mémorielle : les événements
auxquels elles se réferent sont trés vite supplantés par Iactualité et par leur
regroupement et leur alignement dans I’espace d’exposition. Elles signent leur
passage du registre de la mémoire a celui de I’histoire et peut-étre a celui du
monument aussi. Comme le souligne Pierre Nora: « les archives composées de
documents, se détournent de la mémoire pour n’avoir de relations exclusives qu’avec
I'histoire » *. Ici, les Unes de journaux véhiculent une mémoire officielle des

¢vénements de la guerre civile, elles donnent a saisir un aspect de I'histoire officielle.

Dans I'espace de I'installation que je vais réaliser, le deuxiéme document qui
se joint aux Unes de journaux accumulées est le témoignage des photographes
interviewds. Le témoignage décline le passé au présent. Il est une réélaboration de
I'effort de mémoire dans la durée. « Ce n’est que dans le témoignage que
I"événement, par son poids de réalité, fend I'espace historique » *. C’est un récit
rapport¢ qui implique I'engagement total du témoin en tant que sujet. Il doit saisir le
récepteur et en faire un témoin, le traverser et le transformer par la force du réeit.
C’est-a-dire, 'impliquer dans la réception de ce qui est dit afin qu’il devienne

dépositaire du témoignage livré.

« Au sens traditionnel, le témoignage demande, exige un « je » constitué qui vient

garantir. Un je qui dit : « je ne mens pas » [...] Et 'instance réceptrice garantira le

63- Pierre, Nora. 1992, Les lieux de mémoire, Tome 3, Les archives, Ed. Quarto, p. 4005

64- Gad. Soussana. 2000. Entre mémoire et archive, la langue du témoignage, dans définition de la
culture visuelle, Mémoire et archvie, Actes du colloque tenu au Musée d’art contemporain de
Montréal, les 23, 24 et 35 mars 2000. Ed. Musée d’art contemporain, p. 135
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témoignage, le recevra, en fonetion de cette garantie initiale, en fonction de ce contrat
testimonial... » **. Dans cette traversée de I’événement qui seule fait le témoin (avoir
dit, done en avoir été témoin) *, le spectateur est appelé 4 lire les questions posées
aux photographes interviewés et participe ainsi par sa lecture a la compréhension des
événements relatés.

Il est question d’un témoignage sur leur propre pratique de photoreporters de guerre
face a I"histoire politique de leur pays et aux difficultés rencontrées pour laisser une
inscription photographique de ce conflit. Ce travail qui, au-dela de vouloir supprimer
la passivité du spectateur, en réexamine Iactivité. Il est un exercice du regard, de la
lecture et de I"écoute, qui engage le spectateur dans la durée, a rester, demeurer,
habiter un certain temps dans cette implication afin de donner sens a I’ceuvre et peut-

étre se reconnaitre comme sujet.

Georges Didi-Huberman dit : « qu’une image bien regardée serait donc une image
ayant su interloquer, puis renouveler notre langage. donc notre pensée »*. C’est la

réception a laquelle j espére parvenir avec ces vidéos-documentaires.

Il y a, dans ces témoignages, un certain réalisme de I'événement qui se
révele au spectateur d’une maniére fragmentaire et lacunaire. Car, il est question
d’une réalit¢ indicible, difficile a restituer vue sa complexité. Elle est « le signe

certain de cette résistance de 1'événement a "histoire » *®. Ce qui se raconte, dans ces

65- Alexis, Nouss. 2000. La ruine et le témoingnage, dans définition de la culture visuelle, Mémoire et
archvie, Actes du colloque tenu au Musée d’art contemporain de Montréal, les 23, 24 et 35 mars 2000.
Ed. Musée d'art contemporain, p. |14

66-Gad, Soussana. 2000. Entre mémoire et archive, la langue du témoignage, dans définition de la
culture visuelle, Mémoire et archvie, Actes du colloque tenu au Musée d’art contemporain de
Montréal, les 23. 24 et 35 mars 2000, Ed. Musée d’art contemporain, p. 136

67- Georges, Didi-Huberman. 2006. L ‘image, L’image brule, dans Penser par les images, autour des
travaux de Georges Didi-Huberman, Ed. Cécile défaut, p, 24-46, p. 36

68-Gad, Soussana. 2000. Entre mémoire et archive, la langue du témoignage, dans définition de la
culture visuelle, Mémoire et archvie, Actes du colloque tenu au Musée d’art contemporain de
Montréal, les 23, 24 et 35 mars 2000. Ed. Musée d’art contemporain, p. 133
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rencontres avec les photoreporters, frole souvent I’insoutenable. Pour ne citer que
Hocine Zaouerar®, il avoue s'étre senti incapable de prendre la photographie d’un
bébé égorgé dans son berceau. [’ image 1’a énormément choqué. Ainsi, la subjectivité
du photographe a balay¢ cette image jugée inadéquate de la représentation. Il me dit :
« ce genre d'images ne m’intéresse pas ».

Le témoignage de Hocine Zaouerar révele que certains détails de I’événement sont
escamotés de la représentation pour des raisons qui dépendent intrinséquement du
témoin. Ce qui démontre encore une fois que I’écriture de 1’histoire ne peut se faire
sans une part de subjectivité. Chaque vidéo-documentaire est traversé par la
description des horreurs dont a été victime la population civile. Certains photographes
s'efforcent a ¢&tre impartiaux dans leur représentation de la violence, d’autres
succombent a leur subjectivité. Une question découle de ce paragraphe : peut-on

restituer un événement sans une part de subjectivité ? Est-elle un signe d’objectivité ?

La violence qui découle de ces témoignages marque un ton fort dans mes vidéos-
documentaires. Elle interpelle ma mémoire et réveille mes traumatismes du passé. Je
m’interroge quant a sa réception par le spectateur. Il lui appartient de I’explorer, de la

questionner, de I'imaginer ou de la rejeter.

Cependant, y a-t-il une part de fiction dans les témoignages collectés
sachant que « le réel est toujours I'objet d’une fiction, c'est-a-dire d'une construction
de I’espace ou se nouent le visible, le dicible et le faisable » 9 Car., la fiction n’est
pas seulement la création d’un monde imaginaire opposé au monde réel. Elle est ce

qui traverse le récit construisant ainsi des rapports nouveaux entre I’apparence et la

69- Hocine Zaouerar est I'un des photoreporter interviewé.
70- Jacques, Ranciére. 2008. Le politique, Les paradoxes de 1'art politique, Chap Le spectateur
émancipé, Ed.La frabrique, (p. 56-92), p. 84
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réalité, entre le visible et sa signification, jusqu’a se faire passer pour le réel lui-
méme.

Dans ces vidéos-documentaire, les photoreporters relatent les événements de la
décennie noire en sollicitant, dix-sept ans apreés, leur propre mémoire des faits et leur
propre imaginaire de la guerre. Or, la mémoire parfois nous trompe. D’une certaine
manicre, elle déforme ou change notre passé par I’ajout ou le retrait de certains
détails, en créant une sorte de narration qu’on pourrait qualifier de « fictionnelle ».
Car le recours a la mémoire et done a I’oubli décline les divers glissements du récit
d’un certain réel vers la fiction.

Expliquer un réel qui pourtant implique de toutes parts les photoreporters est la fine
part de fiction dans ces vidéos-documentaire. Car, nier la subjectivité des
photographes. ¢’est tomber dans le pi¢ge répandu de I’objectivité qui caractérise tant
I"information.

Ainsi, le rapport de I'art a la politique n’est pas un passage de la fiction au réel

« mais un rapport entre deux maniéres de produire des fictions » ",

Mon travail sur le terrain a révélé que chaque photographe, dans sa représentation de
la violence, a opt¢ pour des choix formels et esthétiques qui sont en lien avec sa
perception de I'événement. Il y a done différentes maniéres de narrer 1’événement. Ce
qui démontre la fine part de fiction dans la restitution d’une certaine réalité
sociopolitique. Malgré le réalisme des photographies, on peut dire que chacune
d’entre elles donne a lire I'événement sous un angle différent. Les vidéos-
documentaires, par la pluralité¢ des points de vues, donnent elles aussi plusieurs
maniéres d appréhender la réalité sociopolitique qui caractérise tant la décennie noire.
Une réalité tragique ct dramatique qui se laisse entrevoir a travers les vidéos-

documentaire réalisés.

71- J?Eq_u'es. Ranciére. 2008. Le politigue, Les paradoxes de I'art politique, Chap Le spectateur
émancipé, Ed. La frabrique, (p. 56-92), p. 84



Le troisitme document qui compose cette installation est le livre. Le livre
comme archive a part entiere, comme vecteur essentiel dans la fabrication des
imaginaires, comme objet et instrument de représentation et comme une nouvelle
forme d’agir collectif. Il est un objet de réflexion sur comment les images influencent
notre lecture d’un événement sociopolitique et comment elles participent a notre
compréhension du monde qui nous entoure.

Il regroupe, sous forme de traces éerites, les récits personnels de la communauté
algérienne autour de ce conflit. Chaque récit est une construction élaborée par le
participant en sollicitant, dix sept ans aprés, sa mémoire des faits. Ces récits sont la
voix collective qui traduit une histoire culturelle et un certain imaginaire de la guerre

civile. Ce dernier a été travaillé par les photographies publiées durant le conflit,

Ce livre collectif. qui porte toute la résonnance de cette tragédie, permet une
exploration des territoires de la mémoire collective. Il est aussi un support essentiel
dans la compréhension du poids du traumatisme qu’a suscité la guerre civile.

Ce livie n'est pas une collection de souvenirs personnels de la communauté
algérienne. il est la mémoire inconsciente qui parle. Les images invisibles qu’il
décline rendent compte de la réalité sociopolitique de ce conflit, « engageant la
mémoire dans [ histoire »'*.

I absence d’images. dont la présence est révélée par le texte, implique I"imaginaire et
la mémoire du spectateur dans la compréhension du contexte tragique de la décennie
noire. A travers ces bribes de mémoire, le spectateur touche a la réalité de ce conflit
et construit sa propre lecture de cette tragédie. Le livre le met & distance de

I"événement pour mieux le lire, I'interpréter et le comprendre.

72- Georges, Didi-Huberman. 2006. L ‘image, L image briile, dans Penser par les images, autour des
travawx de Georges Didi-Huberman, Ed. Cécile défaut, p, 24-46, p. 37
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Le livre est le coeur de ce projet. Il signe la fin du parcours de toute image de presse.
(est-a-dire sa réception. L’objectif du photographe puis du travail éditorial d’un
journal est d"atteindre le lecteur. Tout le discours a I’ceuvre tourne autour de lui.

Ce livre est un espace que j'ai ouvert afin que le lecteur s’ exprime sur les images qui
ont travers¢ I'espace médiatique durant la guerre civile. Présenter le livre au centre de
I"espace d’exposition sur un socle est une maniére méthaphorique de converger les
deux parties du projet (les témoignages et les Unes de journaux) vers la troisi¢éme
partie : le livre. CTest dire, aussi, d’ou ce projet a commencé et ou il finit. Car, au
début de ma recherche, je cherchais I'image de presse qui m’a marquée durant les dix
longues annces de la guerre civile. Dans mon imaginaire, cette image était d’une
extréme violence. Une fois retrouvée, jai constaté qu’elle n’était pas aussi violente
que je I'imaginais. Probablement du fait que j’ai consulté les archives avant et vu des
images plus macabres que celle qui m'a touchée. Je me suis alors demandée : quelle
image de presse a donc marqué la collectivité ? Les résultats de cette recherche ont
prouvé que, parmi toutes les photographies publiées, « La Madone de Bentalha » et
la mort du président Boudiaf sont les deux images qui ont eu un grand impact sur la

communaut¢ algérienne.

Au départ, je voulais présenter le livre sur une étageére proche des Unes de journaux.
Seulement, cette installation donnait moins de visibilité a ce document. J'ai tout de
suite opté pour le socle au centre de I'espace d’exposition afin de mettre en évidence

cette partie de la recherche.

Bas¢ sur I'enquéte et sur une esthétique journalistique, mon projet de
recherche réunit ainsi trois documents qui donnent a saisir d’une maniére
fragmentaire la réalité sociopolitique de la guerre civile. Cette recherche a permis de
comprendre que 1'acte de témoigner, ne peut se faire sans une part de subjectivité et

donc sans une part de fiction. L'image restituant I’événement est avant tout une
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construction. Elle est un recadrage de I'événement a travers la subjectivité du
photographe. Ce projet m’a aidé aussi a explorer I'importance du photojournalisme
dans la construction d’un imaginaire de la guerre et dans I’écriture ou la transmission

de I"histoire, donc de la mémoire.
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CONCLUSION



CONCLUSION

L’histoire des sociétés est marquée par une série de violences et certaines d’entre-
elles sont arrivées a « dompter » des violences sociales, politiques... D’autres
socI€tés, par contre, ont connu des violences extrémes ces derniéres années comme

I"ex-Yougoslavie, le Rwanda, I’ Algérie. ..

Ce qui sest pass¢ en Algérie, en termes de violences. se répéte partiellement
aujourd’hui dans d’autres pays du Maghreb et du Moyen Orient tels que la Tunisie,
I'Egypte, le Yémen, la Lybie...

Naturellement, les origines des violences politiques différent d'un pays a un autre
mais engendrent les mémes conséquences : déplacement de populations, exil, rupture
des liens intersubjectifs qui organisent le vivre ensemble dans une communauté,
traumatismes collectifs, assassinats politiques, massacres collectifs de population,

viols, disparus, emprisonnements. ..

Ce qui s’est produit en Algérie durant cette guerre civile est de I’ordre des
transgressions d’interdits fondamentaux qui structurent toute culture humaine. Elles
posent tout le probléme de « I'intolérable ». Les personnes ont été attaquées dans
leurs assises narcissiques et identitaires. Le champ du social et du symbolique ont été
pervertis. Et aucun travail de deuil ou de commémoration n’a été fait pour rendre
justice aux victimes. Car les victimes ont besoin de reconnaissance sociale afin de

mettre de 'ordre et dire I'identité de chacun : la victime et son bourreau.

Les pouvoirs publics en Algérie ont instauré plusieurs lois du pardon et de la
réconciliation nationale qui décretent I'impunité des membres de 1’opposition armée.
leurs attribuent des indemnités et les réintégrent dans leurs anciens postes de travail.

Aucun compte ne leur est plus exigé. Par ailleurs, il est demandé aux journalistes et
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autres de ne plus faire référence a la décennie noire, de ne plus recourir a I’expression
« terroriste ». Une fois de plus, I'interdit de parler est imposé.

Par ce travail : ¢’est «cet interdit de parler » que j’ai voulu transgresser. Car
I’absence de commémorations ou d’un travail de deuil a rendu cette tragédie presque
irréelle. Appeler la communauté algérienne a parler de 1'image médiatique qui 1’a
marquée est une maniere d’aller au cceur de la violence politique pour interroger la
mémoire des participants autour de cette tragédie. Une fagon aussi d’ouvrir une
bréche dans I"histoire de la mémoire culturelle et collective afin de réévaluer le poids
du traumatisme que ces violences politiques ont engendré dans I’imaginaire collectif
et donc dans I'identit¢ culturelle et nationale. Car, ce travail, sans qu’il soit une
recherche sur I'identité, décline des enjeux liés a I'identité algérienne. Ce qui
m’améne a réexaminer la fonction de I"artiste confronté a I"histoire sociopolitique de
son pays d’origine et donc a son identité.

Il en résulte une posture d’artiste nourrie par 'urgence et la necessité de témoigner,
alimentée aussi par une responsabilité¢ face a I’histoire et a la mémoire de ce pays.
Comme le souligne Georges Didi-Huberman : « L. artiste et I’historien auraient donc
une responsabilité commune, qui est de rendre visible la tragédie dans la culture (pour
ne pas la couper de son histoire), mais aussi la culture dans la tragédie (pour ne pas la

F i 9
couper de sa memoire) » 3.

Ce travail s’interroge sur comment un événement historique est véhiculé par
les médias puis comment il est subjectivé par la collectivité. Il a démontré aussi
comment une photographie de presse, comme « La Madone de Bentalha » ou
I"assassinat du président Mohamed Boudiaf, a rejoint la mémoire collective et a
participé a la construction d’un certain imaginaire de la guerre civile.

Cette recherche invite a réfléchir sur I'écriture et la transmission de 1" histoire, a

73- Georges, Didi-Huberman. 2006. L ‘image, ['image brule, Dans penser par les images, autour des
travaux de Georges Didi-Huberman, Ed Cécile Défaut, p 24-46, p 32
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s'interroger sur la capacité d’un document a rendre une réalité sociopolitique trés

complexe. Il résulte de cette étude que I'écriture de I histoire ne peut se faire sans

une part de subjectivité et done sans une part de fiction déconstruisant ainsi le mythe
de I"objectivité tant attribué aux médias. Car le travail avec les photographes a révélé
Pinfiltration des processus fictionnels dans la logique documentaire. Ainsi. la
restitution d’une réalité sociopolitique passe par sa perte aussi, par sa théatralisation
ou par sa fictionnalisation. Comme le souligne Bertolt Brecht : « Moins que jamais,

le simple fait de « rendre la réalité » ne dit que quelque chose sur cette réalité » 7.

L ¢tude des catégories des images de presse qui ont traversé les Unes de journaux
algériens m’a permis de constater certaines récurrences dans 1'image de violence. Des
images qui se répétent et déclinent ainsi une iconographie de la violence a laquelle se

réferent systématiquement les photoreporters.

Dans ce projet, il y a une réalité irreprésentable que j"ai cherché a représenter et, en se
faisant, je ne peux m’empécher de ressentir un sentiment d’échec. Car, il s’est révélé
que cette réalit¢ sociopolitique que je cherche a figurer, résiste a une seule
représentation. Elle ne peut se rendre que d’une maniére fragmentaire et lacunaire.,
d’ou la présence de trois ceuvres dans I'installation a réaliser. Un paradoxe que traduit
si bien Judith Butler dans la présente citation. Elle dit : « Pour que la politique
représente |"humain, il faut donc non seulement que la représentation échoue. mais
aussi qu’elle montre son ¢chec. Il y a quelque chose d’irreprésentable que nous
cherchons néanmoins a représenter, et ce paradoxe doit étre préservé par la

représentation que nous en donnons »

74- Bertolt, Brecht. 1992, « Der Dreigroschenprozess, Ein soziologisches Experiment » [1930], Weke,
XXI, éd. W. Hecht, Francfort, Suhrkamp, p. 469.

75- Judith, Butler. 2005. Vie précaire, Les pouvoirs du deuil et de la violence aprés le 11 septembre
2001, Ed Amsterdam Editions, p, 71.
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Verdict du procés de l'attentat de l'aéropont

Douze peines capitales

Abderrahim, Meliani et leurs co-acousés sont condamnds & mor. Les vingt-six autres en fuite, dont Rabah Kébir
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Tahar Djaout victime d'un attentat terroriste
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® A 13 h, la victime, qul se trouvalt prés
du théatre, a é1é tuée par deux
individus armés qui ont pris la fuite.

® La dépouille mortelle a été transtérée A

Ain-Naadja.

® De nombreux compagnons et amis du
défunt nous ont saisi par téléphone
condamnant énergiquement cet acte

barbare. ’

® Le président de 'UGEL a été tué, hier, &

Aiger.
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Zeroual recoit des
"personnalités nationales"

Dﬁnr un communiqué rendu public, hier, la présidence de I'Etat annonce avoir

regu plus de 120 réponses des destinataires du mémorandum
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LE MONDE SPORTIF ENDEUILLE

LE PREDIDENT DE LA FAF ASAMINE

® Rachid Haraigue, 53 ans,
a été tué hier matin pres
de son domicile au
Télemly.

® Par ailleurs, dans la wilaya -
de Tizi Ouzou, le directeur
de I'notel de Tala Guilef a
eté grievement blessé lors
d'un attentat. Les terroristes
ont également incendié une
partie de |'établissement.

Page 3

5 TERRORISTES REFUGIES DANS UN IMMEUBLE ONT
ETE ABATTUS

Nuit de fer et de feu prés des 3 Horloges

® Bllan des services de sécurité : 20 hommes, armés tuds dont 13 duns la capitale
Pages 2

POETE ET REBELLE

Matoub Louncs : le ciseleur LlL mots
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APRES FLICI, BOUCEBCI, LE CORPS MEDICAL ENCORE CIBLE

Un professeur assassing

® Djillali Belkhenchir était chef du service pédiatrie
a I'hopital Birtraria d'El Biar.

® A 8hl5, I'un des 3 terroristes tire a bout portant sur
le médecin.

® Quelques instants avant le drame, I'éminent
spécialiste en diabétologie avait lui-méme servi
le petit déjeuner aux enfants malades.
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A qui le tour ?

Groupe induztriel dune
Lrentaine de sockétes present
a2 Foire d'Alger.
Trés large gamme
de produits
Pevifon bunisien

E léments des forces de sécurité, magistrats,
intellectuels, citoyens illustres ou anonymes tombent
sous les balles assassines d'un terrorisme planifié.
Jusqu'a quand U'Algérie doit-elle faire cette
comptabilité macabre qui consiste a enregistrer les
assassinats des meilleurs de ses fils ?

L'adjoint de Layada, Zekioui Brahim, ainsi que
Khida Mohamed ont été abattus hier a El-Merdja
alors qu'ils s'apprétaient a commettre un attentat. |

DIALOGUE

Fin du 3eme acte

L.: troisieme phase du dialogue vient de s'achever | un avant-projet de plate-Jorme relatif 4
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CARNAGE PRES DE LARBAA

JUHANE, UNAUTRE VILLAGE MARTYR

» Un groupe armé a Invesu ce
hameau, dans la nuit de
mercredi a jeudl, et procédé a un
massacre systématique de la
quasi-totalité de ses habitants,
sans défensa.

e Le bilan s'éléverait, selon les
temoignages, a 64 victimes dont
des femmes et des enfants. Une
quinzaine de lfemmes a été
enlevée,

« Trois personnes étalent encore

dans le coma hier, & I'hdpital

Zmirli (El-Harrach), dont un

vielllard de 75 ans, battu &

coups de barre de fer, " 2

MERCRED) SOIR A AIN BENIAN
Un assistant réalisateur

de I'ENPA assassiné

Poge 3

DU MOBILE D'EXCLUSION A LA "LEGITIMITE HISTORIQUE"

LLes motivations d'une marche

La dénonciation du terrorisme demeure une initiative salutaire en ces temps de massacres.
Mais la démarche, cette fois, tente d'occuper tous les espaces susceptibles d'étre investis

par l'opposition démocratique. Pape s
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WEEK-END SANGLANT DANS L'ALGEROQIS ET L'ORANIE
Pres de 70 citoyens
sont massacrés par les terroristes

Dans la Mitidja, ce sont 44 personnes qui ont éié assassinées prés de Bouinan, algrs que,dans.l'ouest du pays,
plus d'une vingtaine de citoyens ont été égorgés & Kharrouba
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UN NOUVEAU STAFF DE MAGISTRATS SERA EN FACE DE PLUS DE 20 AVOCATS DE LA DEFENSE
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CINQ JOURS APRES SA DEFAITE DANS LA REGION D'ATTATBA, LE GIA TENTE
DE DEMONTRER QU'IL GARDE DES CAPACITES DE NUISANCE

66 personnes sont massacrées a Larbaa
et pres de Medea par des groupes terroristes

A Constantine, Benyahia Abdelaziz, militani du RCD et médecin psychologue de profession, a é1é assassiné
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De :

A nseboussi(@gmail.com

Date : 25 avril 2011 04:31

Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour Nadia,

Désolée d'avoir mis autant de temps pour te répondre... 1'image qui m'a le plus
marquée dans ces années de sang est certes celles de la bombe du boulevard du
colonel Amirouche... J'étais étudiante a I'époque.

Le train venait de nous déposer a la gare d'Agha, quelques minutes plus tard, je
perdais une de mes meilleures amies... Elle avait eu la malchance de passer par la au
moment fatidique.

Et puis cette image du président Zeroual au chevet des victimes de cet attentat a
I"Hopital répondant a cette dame qui lui demandait de faire quelque chose,

- Oul Madame mais quoi ? ('a m'a touché au plus profond de mon étre.

Je ne sais pas si c'est ce que tu veux au juste...tu n'as qu'a m'orienter le cas échéant.

Ghada.
(Journaliste)

o RS R

A : nseboussif@gmail.com

Date : 22 avril 2011 14:31

Objet : Le dernier été de la raison de

Bonjour Nadia.,

Moi c'est la Une du matin ot l'on faisait état en gros caractéres d'un massacre a Blida
et sur la méme page une photo du musicien funk Terence Trent d'Arby en concert a

Tabarka en Tunisie. Elle m'interpelle encore. Je te 'envoie dés que je peux !

Mohamed-Chérif Lachichi.
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De :

A: nseboussi{@gmail.com

Date : 21 avril 2011 19:38

Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour Nadia,

Pour répondre a une de tes questions : il y a une photo qui m'a marqué ou plutot deux.
Celle de Matoub Lounes dans son cercueil et celle de la « Madone de Bentalha ».

Nadir Braik.

De:

A : Nadia Seboussi <jade dz(@yahoo.fr>
Date : 30 mars 2011, 11h 49min 39s
Objet : dernier été de la raison.

Bonjour,

Je suis amie avec Halimi, je vous écris pour participer a votre analyse sur la décennie
noire!

Deux choses, m'ont marquée : le jour o mon frére a été intéreepté par ces fous de
Dieu dans un faux barrage et il I'a échappée belle ! 11 avait vu comment ces fous de
Dieu descendaient des gens a la riviére pour les égorger ! Suite a ¢a, je ne pouvais
plus dormir durant des nuits. La peur envahissait mon corps & chaque nuit car il fallait
attendre au cas ou la mort frapperait a notre porte. Heureusement, elle ne I’a pas fait
mais malheureusement elle a touché notre voisinage.

Comment ¢a m’a touchée !? Sans doute je ne suis plus la méme personne depuis. Je
ne regarde jamais rien qui pourrait me boulverser. films d’actions, violence, sang,
morts violentes....... Sinon je resterais des nuits et des nuits avec des cauchemars et
ma récupération est lente.

Jespére que mon expérience vous sera utile.

Salutations.
Fouzia Dib.
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De :

A: nseboussi(@gmail.com

Date : 19 avril 2011 16 :45
Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour,

Je garde le souvenir des barrages nocturnes et sombres, des flics cagoulés et armés
Jusqu'aux dents. Ils opéraient d'une fagon anarchique et ne prétaient guére attention
aux enfants et aux femmes.

Impact ? Je dirai que je suis trés méfiant a I'égard des flics et je ne me sens nullement
en sécurité en leur présence.

Je garde aussi en mémoire les explosions des bombes déposées d'une fagon aléatoire
et sans objectif précis. Impact? Ca développe une phobie du sac ou du couffin égaré.
Ca a développé également une peur de se méler a la foule et des rues bien
achalandées.

Bonne continuation,

Gd luck !

Saad Benguerreh.

B o T R
A : nseboussi@gmail.com

Date : 19 avril 2011 23:25

Objet : Le dernier été de la raison

Cheére Nadia.

Ta question m'intrigue.

L'image qui me hante est celle de la bombe de la rue Amirouche.
J'ai perdu une amie Nadia Mehenni et sa soeur.

Je suis partie a leurs enterrements. Dans le salon, il n'y avait pas de corps donc pas
d'enterrement.

J'ai compris qu'ils n'ont rien trouvé. Alors pas de tombes, elles ont simplement
disparues.

Je suis partie aprés I'enterrement sur les lieux de l'attentat et je regardais 1'état des
lieux : des vitres cassées, des trous dans le trottoir, les traces du feu sur les murs
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Je ne sais pas.... Ta question est difficile et pourtant il me semblait que je pouvais t'y
répondre. Peut-€tre est ce la difficulté d'imaginer ? [l n'y a simplement aucune image
qui me revient hormis ce salon, ol beaucoup de femmes y compris la mére de Nadia
et ses soeurs, assisses autour de rien. Un cercle autour de corps absents. Un cercle
autour du vide.

Oui, des femmes, habillées en noir, en cercle autour de corps absents.... autour d'un
vide.

A trés bientdt chére Nadia.

Myriam Ait Arbi, d'Espagne.
Ps: tu peux garder mon nom, pourquoi étre anonyme encore,

T )
A : nseboussi@gmail.com

Date : 19 avril 2011 12:40

Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour,

Pareil que Fetta...

J'ai vu un reportage ici en Angleterre qui s'intitule " Dispatches”.

[1s avaient accidentellement montré un bébé décapité sur le toit d'une maison.

J'ai pleuré et j'ai commencé a hair Dieu de ne pas intervenir,

Voila Nadia!

Mais I'image qui m'a choqué le plus, c¢'est durant le printemps Noir en Kabylie...

Voir un enfant de 16 ans qui a été tué par une balle explosive,

Sa poitrine était ouverte et son visage innocent s'était imprégné de la derniére douleur
qu'il ressentit avant de quitter ce monde.

Je n'ai pas mangé durant trois jours et j'en pleure en t'ecrivant cela. J'essuie mes
larmes... Et, je ne pourrais jamais oublier ce visage.

Peut étre que cela ne fait pas partie du théme... Mais cette photo a remplacé celle du
bébé sur le toit.

Mais la photo de ce gar¢on me hante encore.

Hmimi Brahimi
(Réalisateur)
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De :

A : nseboussi@gmail.com

Date : 19 avril 2011 23:02

Objet : Le dernier été de la raison

Chére Nadia.

L'image qui me revient le plus de cette période est celle des barrages qui durent
d'ailleurs toujours.

Mais c'est surtout, I'image de ces hommes debouts, face contre le mur. les mains sur
la téte attendant la vérification de leurs papiers aprés que le brigadier soit monté dans
le bus, nous toise du regard et demande a fouiller nos sacs a main.

J'avais toujours eu peur pour mon conjoint qui n'avait pas passé son service militaire.
En effet, j'avais peur qu'on lui demande la carte du service national et ne la trouvant
pas I'embarquerait dans leur fourgonnette. Vais-je le revoir un jour ? Je pensais tout
bas dans le bus a chaque barrage. ...

L'impact de ces images vues durant cette décennie, nous marquent d'incertitude
Je garde en moi cette peur d'étre retenue dans mon pays pour une raison ou pour une
autre. Dans cette prison a ciel ouvert.

Je ne sais pas si j'ai bien répondu a ta question.

Djamila A.

o N IR
A : nseboussi@gmail.com

Date : 19 avril 2011 23:12

Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour ma trés tendre Nadia,

L'image qui me vient a l'esprit est la bombe de I'aéroport.

Au JT de 20 heures, alors qu'on dinait face a la TV. Je tombe nez a nez avec l'image
d'un pied dans les décombres.

Je suis resté cloué sur ma chaise, ne savant quoi faire...

L"acroport, ce lieu qu'on aspirait tous a traverser pour fuir ce pays, est devenu un
chemin incertain, une ligne directe menant a un cauchemar plus terrifiant.
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Lorsque j'ai quitté ce pays pour le Danemark, j'ai pleuré dans I'avion un bon moment
sans comprendre pourquoi.

Aujourd'hui, je sais que cette image est pour quelque chose.

Je t'éeris du Danemark et je suis étonné que tu ménes tes recherches sur ces années

O
Mon frangais est moins bon qu'avant. Tu peux corriger mes fautes s'il y en a.
Bien a toi, ma tendre amie, tu as le bonjour d’Evelyne.

Djamel khider.

o ER R TR RS R D

A : nseboussi@gmail.com
Date : 19 avril 2011 12:38
Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour Nadia,

Ce qui m'a le plus marquée comme image dans les médias durant la décennie noire en
Algérie : c'est I'image d'un reportage sur Bentalha avec la présence sur place d'un
homme politique Frangais.

L'image d'enfants se retrouvant seuls, leurs familles entiéres ont été tuées, les maisons
brulées.

Le Mr frangais montrait des restes de corps humains par terre avec le bout de son
parapluie noir,

Cela m'a choquée et I'image des enfants errant sans familles aussi.

Fetta Azzeffoun.

R e

A : nseboussi(@gmail.com
Date : 19 avril 2011 22:09
Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour Nadia,

C'était une photo d'un émir de I'AIS qui avait bénéficié de la concorde civile, publide
a la Une du journal de la Nouvelle république.

('a m'avait mis hors de moi.
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[l était assis avec d'autres terroristes et portait une kalachnikov. Ce gars avait son
portrait placardé sur les murs de la ville. D ailleurs durant mon service militaire, je lui
courais apres.

LLa photo était prise par Nabil, l'associé d’Ouahab, celui qui est mort il y a quatre ans.
C'était une belle photo mais qui portait pas mal de symboles.

La deuxiéme : est celle de Hmida et Djamel deux photographes pris en photo lors
d'une opération a Ouled Allal. Ils portaient des casques et des gilets par balles. Ils

¢taient planqués derriere des sacs de sable. Soldats ou journalistes ?

A .E.

o R R A AT

A : nseboussi@gmail.com
Date : 19 avril 2011 14:17
Objet : Le dernier été de la raison

Ce qui m'a marqué durant cette période, ¢'était I'attentat du Bd Amirouche en 1995.
C'était la période ou on plagait des bombes dans les bus et les endroits publics.

A ce moment-la, j'avais la peur au ventre de monter dans un bus ou de me retrouver
dans un lieu public (marché, caf¢ etc.)

Youcef Ingra.

- R AR T
A : nseboussi@gmail.com

Date : 19 avril 2011 14:52

Objet : Le dernier été de la raison

Nadia,

De retour de Kabylie, sur la route d'Alger vers les Issers, devant nous. sous cette pluie
battante une Renault quatre qu'on distingue a peine : d'un coup un bruit fond le ciel,
telle I'explosion d'une bombe. On ralentit, puis on s'arréte presque a quelques metres
de la voiture qui venait de créver un pneu .On contourne la carcasse et continuons
notre route ; faut dire que quelques heures auparavant. on est tombé sur cette méme
route nationale, sur les restes de fumée d'un pont qu'on venait de faire exploser,
principal axe pour tout I'est Algérien.



L'année 1994 était I'une de ces années de peur domptée. On circule, on ne sait quand
tout cela prendra fin. On ne sait si ¢'est par une bombe ou un mitraillage a un faux
barrage !

Boualem Yakkar.
Ma signature
(Ecrivain)

e R R I
A: nseboussi@gmail.com

Date : 19 avril 2011 14:03

Objet : Le dernier ét¢ de la raison

En couverture dans la wilaya de Relizane lors des massacres de 1998 au douar
Kherarib qui fait partie des trois douars attaqués dans la nuit du 31 décembre 1997 au
ler janvier 1998 : il y avait plus de 300 morts. Trois douars décimés dans la daira
d’Ami Moussa prés de Ramka, aux Ouaressenis, pres de I'ancien QG de la wilaya IV.
[1 n’y a eu que des fosses communes.

Donc nous avons vu, rien qu'a El Kherarib, plus de 150 personnes assassinées. 11 n’y
a eu du douar que trois rescapés, une fillette, son oncle et un jeune. Je les ai vus le
lendemain a I'hopital.

Trois jours apres, les autorités ont organisé une visite guidée sous escorte. En arrivant
aux El kherarib, on a vu qu'il n’y avait qu'une cinquantaine de tombes et certaines
mal-orientées. Des tombes fraiches !!! Alors que trois jours auparavant, il y a eu une
fosse commune pour tout un village. 156 morts et les autorités voulaient rester sur un
bilan de 50 morts !

Maintenant commence l'image :

Un monsieur, avec un sang-froid incroyable, demande aux autorités sur les lieux, ou
sont les membres de sa famille ?

Le chef de la daira lui intime l'ordre de quitter les lieux. Il répond au chef de la daira :
pas de tombes donc pas de morts !!!!!!!!! Alors ot sont les membres de ma famille ?
Puis il rentre dans sa maison compleétement saccagée et prend quelques affaires avant
de s’¢loigner calmement.

J'étais ébranlé par sa résignation. J'étais marqué par le comportement de cet homme
plus que par le massacre et le faux bilan.

Youcef Rezzoug.
(Journaliste)



De :
A : nseboussi(@gmail.com
Date : 19 avril 2011 11 :04

Objet : Le dernier été de la raison

L.'image qui m’a marqué, est l'assassinat du président Boudiaf,

http://www.art19.org/ammarbouras/textes-ammar_bouras/ Ammar-
Bouras/tag_out.html

Ammar.
(Artiste)

Ry T e
A nseboussi@gmail.com

Date : 19 avril 2011 05:27

Objet : Le dernier été de la raison

L'image qui m'a marqué dans la décennie rouge ou noire, en fait il y en a eu deux :
celle de T'assassinat de Boudiaf parce qu'elle portait un message subliminal fort, en
méme temps clair et sans ambages a I'endroit de tous (tous les Algériens), 4 savoir
que quiconque s'aviserait a remettre en cause le systéme en place subirait le méme
sort. C'est trés fort, ils ont tapé trés fort et je crois que cette image a marqué tout le
monde. La deuxiéme image est celle de la « Madone de Bentalha » pour le malheur
qu'elle révele et 'impuissance de I'étre face a la machine de destruction idéologique

qu'elle soit étatique, militaire, para-militaire, révolutionnaire ou terroriste.

Voila ma chérie, j'espére que j'ai été utile pour ton travail. Je t'embrasse Nadouchka et

je te dis a bientot.

Ahmed Kaci.
(Journaliste)
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o R S R
A : nseboussi@gmail.com

Date : 19 avril 2011 01:18

Objet : Le dernier été de la raison

Bonjour Nadia,

Mon image des années 90 :

- Un jour a la TV nationale, on a montré des terroristes tués. L'image m'a choquée et
reste gravée dans ma téte. Et j'ai aussi I'image des victimes, couvertes de draps et la
téte découverte dans la morgue.

- j'ai aussi I'image des infirmiéres qu'on a obligé de recoudre des cous égorges, elles
racontaient caala TV !

- le reportage de TVS, temoignages des femmes violées par 70 terroristes la nuit ....

- I'assassinat de Matoub Lounés .... Son image dans son drap ...

En dehors de I'image. j'ai vécu :

- un ratissage dans un marché, j’étais avec ma mere, ¢a m’a tellement marquée. Je
me rappelle que nous achetions du fromage au moment ou les balles allaient entre nos
pieds !

- aussi, le jour ol nous ¢tions obligés de sortir @ 4h du matin de la maison, nous
devions prendre la fuite car nous entendions nos voisins se faire assassiner .....

Voila ! Si tu veux que je développe plus, tu me diras ! (bien que, j'ai du mal).

Bisoux.
Yasmine.

L RRTE RN
A : nseboussi@gmail.com
Date : 10 avril 2011 02:59

Objet : Le dernier ¢té de la raison
Cheére Nadia.

C'etait le ramadhan, le journal TV du soir, un flash qui m'a marqué, on venait
d'annoncer la mort de mon ami et de surcroit ¢'était un terroriste.

Brahim Djebloun.



Vue de I'installation le dernier été de la raison 2012 a la galerie de 'UQAM.

-

Vue de I'installation le dernier été de la raison 2012 a la galerie de 'UQAM

116



Détail de Iinstallation le dernier été de la raison 2012  la galerie de 'UQAM
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